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ALLA DILETTISSIMA. SPOSA CHE DELL'ARTE COME 
DELLA VITA MIA DIVIDE DOLORI F GIOIE QUESTE 
PAGINE. NELLE QUALI. È RACCHIUSO tl PIÙ SOAVE 
ED ODOROSO GESPO CHE MAI ABBIA ORNATO SENO 


DI DONNA PERCHÈ CARCO DEI FIORI DELL'ANIMA 
DEL POPOLO NOSTRO UMILE F. GRANDE. 
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L'anima musicale l'abbiamo ESA înlitolare è 


forse bastava anche la prima delle due parole poi 
chè se qualche. cosa £ rà che io più intimi co commovi- 

menti dell'individuo, I popolo, di una nazione di 

cui il canto sia schietta emanazione del popolo, que 
sta è la musica, Nell'antica Grecia il canlo assurse a 
funzione di stato per volere, in Italia assurge A Su- 

bitmità di religione per natura. 

È molto tempo, forse quindici anni, che tutte le 
nostre migliori energie abbiamo dedicato alla studio 
delle manifestazioni musicali del popolo, mu mai come 
oggi, mai come in questo; libro, «sentiamo li esserci 
avvicinati all'anima di nostra gente. 

Una raccolta vera e propria non abbiano. neppure 
tentata chè Io scarsissimo maleriale ce. ne avrehbe 
ilistolto ove ne avessimo pur avuto il pensiero ; un 
saggio critico sì e con la speranza e con la fede ch'es- 
so valga ad incitare gli animi dei giovani musicologi 
uraccogliere fante e preziose gemme ital popolo nostro 
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profuse } serva a vie meglio dimostrare tutta la nostra 
superiorità musicate poichè solo da una così ricca pian- 
fa popolare polevano germogliare i Ficchi frutti dei no- 
stri più grandi maestri; serva quasi di balsamo al- 
l'animo dell'esule nelle ore di sconforto è di nostalgia 
porche sé, lontani dallo patria in nrezzo ad una folla 
straniera, una frase, una parola, un accento della 
nalta favella ci fanno sussultare e girare repentino 
i capo verso le labbra che P_han proferito come nau- 
frago verso galleggiante trave, un patrio canto, udifo 
in terra straniera, commuove le wscere, sfianca il 
cuore, rievoca famiglia, parenti, amici, strappo una 
lacrima. E se l'esule a se stessgf non fa risuonare 
la famigliare parlata sente però il bisogno di rican- 
tarsi allo Ji melodia che lira callato bambino, che lo ho 
leltzralo sposo e padre. 
" * ca 

Del melanconico canto del cuculo è dell'assiolo 
del Premonte è dello Lombardia, det trillante fanello 
del Veneto, del gorvheggiante fringuello della Ro- 
magna, del petulante-canarino e efarliero petlirosso 
della Toscana e del Lazio, del sonoro e variamente 
modulato canto del merlo e dello gazzà della Cam- 
panta, degli Abruzzi, della Calabria, dell'appassio- 
noto dolcissimo flantare dell'usignolo delle isole, ho 
cercalo dare tino spunto, un ciangottio, un ‘pispi- 
glio, um pigolio, wi gorgheggio, um trillo, un verso 
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santo che bastasse: (CA dare un dea della varietà dei 
canti che îl dolore, ta gioîa, la morte, l'amore fan 
Mibrare per l'aria d'Italia come il profumo dei fiori 
dei suoi giardini, 

." » 

Intiere regioni come la Liguria abbiamo dovuto 
saltare a piè pari v di altre dare una troppo pallida 
idea ed esempi musicali fra'î meno rappresentantivi ; 
di tutte riassumere ; una sintesi più tosto che un'ana- 
lisi. E delle mille varianti, gradazioni, sfumature che 
si ‘riscontrano tra un paese ed nu altro, salendo dal 
piano al nionte, passando dalla terra alte acque” “di 
una stessa regione, nulla, proprio nulta. Ma che farci? 
Per condurre a termine un lavoro esauriente sareb- 
bero ubbisognati non and ma cento volumi, un mate- 
riale di base che fino ad'oggi nessuno sî è curato di 
raccogliere, almeno raccogliere dico e magari confinare 
in un archivio, E più che tutto non una mu cento vite 
di studiosi ci sarebbero volute e reni è cervello ben al- 
Irimenti saldi di quanto noi possiamo vantare. 

Ci auguriamo dunque che si contenti il tettore 
del pochissimo come ce ne contentiamo noi che pure 
avremmo voluto offrirgli qualche cosa dî molto mi- 
gliore, di più rispondente al suo vd ul nostro ideale. 
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La canzone del popolo 
e la canzone popolare. 


Canzone del popolo la chiamo e più preci- 
samente dovrei: etnofonia vocale, ma non can- 
zone popolare colla quale io m ‘intendo. tutt'al. 
tra cosa. | 

È anzi tempo, mi pare, m iateacio pure 
altri per la dignità dei nostri studi in cui troppo, 
spesso vanno a fascio grano e laglio e ad esse- 
re più. ‘precisi, ‘canti. creati dal popolo e canzoni 
cadute in dominio del popolo. Ed è tempo m'in- 
tendano anche perchè fino atanto che mi si richie- 
da sulla provenienza, sui caratteri etnici o storici 
0 psicologici o sull’epoca di un canto etnico va 
bene ed io sono disposto a darne il modestis- 
simo mio parere, ma quando:mi si viene a chiedere 
come vanno le «mie» canzonette e a dirmi 
che il popolo di musica è ignorante e non sa- 
prebbe farne-e che tutta la musica che il popolo 
canta è prodotto di artisti sapienti, che scrivono 
in « stile facile» e non curano la paternità del- 
l'opera propria, io dico che basta e che ne ho di 








troppo, specie quando tali cose mi vengono dette 
non da poveri ignoranti ma da certi professoroni 


sulla cui gran barba è già caduta molta. neve 


che avrebbe dovuto quanto meno farli un po' 
cauti nell'avventare giudizi e ammonirli di lascia- 


re ar centomila beoti:della: musica ed alle isteri- - 


che modistine lo :sdilinquirsi in celesti e rosei 
vapori sentimentali per le canzoni del presagio di 
prossima, molto prossima imbecilità. 

Ad ogm buon conto anche qui predico è mi 
ripeto e ridiceo quanto già avevo scritto altrove 
a stabilire d'una buona volta i confini che se- 
parano la etnofonia vocale o canzone del popolo 
dalla canzone popolare o canzonetta. Confini, che 
stabilisco senza l'aiuto è il consenso del con- 
gresso per la pace e senza gli alti accorgimenti 
delle commissioni dei tre e dei quattro, perchè 
se no il libro uscirebbe probabilmente molto tardi 
e con confini, per l'Italia, strani e dolorosi. 
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La canzone popolare è la canzone che, espri- 
inendo il sentimentalismo o dell'umana natura 
in genere o del fatto del momento in particolare 
in forma piana e cioè non solo facilmente com- 


prensibile ma ancora facilmente riproducibile sia 


nei versi che nella musica, pure non è creata dal 
popolo, ma da esso raccolta e fatta sua., F 
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per non essere fraintesof e per non sentirmi dire 
che partendo da questo principio io dovrei chia- 
mare canzone popolare anche « Parigi o cara > 
cErnani involami» ed.altre perchè cadute in do- 
munito del popolo, dico subito che la canzone po- 
polare confina proprio con questi casi, e cito quello 
della «canzone popolare» napoletana che assai 
spesso si basa sull'opera. d’arte così che in Fe- 
nesta. che lucive risuona la famosa preghiera del 
Mosè di Rossini assieme ‘alla dolce melodia bel- 
liniana della Sonnambula, in Santa Lucia la è- 
statica. frase. della Luorezia Borgia di Donizetti 
in Scelefe-scè uno dei motivi della. favorita. € 
potrei citarne molti altri, solo che però la can- 
zone popolare. è sempre di autore ignoto o dive- 
nuto tale. 

E. si noti come periché la canzone popolare 


Sfaccia parte del repertorio. domestico di una data 


fegione non fa del» pari-parte di quel repertorio 
degli strumenti pastorali locali dai quali fu crea- 
to, e quindi essa canzone per antica che sia non 
risale mai -molto nei tempi neppure storici. Que- 


sta è la canzone popolare propriamente rdetta 


che per essere [rutto di maturazione storica pub 
tacilmente essere, trapiantata e allignare in paese 


straniero ma più che nel contado nei centrì di. 


qualche coltura, così che, per esempio, mentre 
cerle canzoni romanesche. o. toscane. vengoto 
dal popolo, sardo. accolte nel suo, repertorio 
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‘vocale non sè né eau n la melodia ese- 
guita nel pastorale strumento di canna le /au- 
neddas. he 

L’etnofonia è altra. Essa risale sempre oltre 
—lastoria o ai primi periodi protostorici. Essa deve 
cio, per essere tale, essere spontanea estrinse- 


cazione fonica della psiche umana, di quei bisogni 


morali che hanno base naturale nella giola @ nel 


dolore, nell'amore e nella morte, con le rilevate: 
impronte della patria in cui nacque. Deve cioè nel. 


suono, costruzione melodica o armonica 0 più 
specialmente caratteristiche esecutive, rispecchia- 


re quegli stessi caratteri etnici che si rivelano nel. | 
tipo della razza, nella lingua, in tuttri manufatti. 
e in tutte le ornamentazioni di questi, di un dato 


popolo di una data regione! Caratteri quindi co- 
muni, quelli riferentisi ‘all'umanità. Caratteri dif- 
ferenziali o etnici, quelli riferentesial paese, Con 


Questo s'intende, che nella musica, trattandosi di 


arte sentimentale senza diretti riferimenti alle for- 
me e ai colori della natura, i caratteri comuni sono 
più evidenti di quanto mon possa a tutta prima 
parere, e che non siano in qualsias: altra arte 
in cui, rispecchiandosi direttamente tutti 1 carat- 
teri etnici regionali della natura, è maggior dissi 
militudine. Inoltre l’etnofomia, al contrario della 
canzone popolare, «è fatta ‘per vivere e morire 


ove è nata è per morire ai primi tentativi di 
estranei connubi con la musica dotta. È fatta per 
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vivere solo nel proprio ambiente per la bocca 
del popolo in cui è fiorita, e fuori del quale si 
sentirebbe troppo diversa, troppo sola e isterili- 
rebbe, mentre scorticherebbe. la gola dell'audace 
straniero che tentasse profanarla. Eppure essa 
può, per persona che abbia, anzichè un cervello 
calcolatore da matematico, um cuore ed un'a- 
nima d'artista, parlare ben più umanamente, ben 
più alto) vicino all'ideale vetta dell’arte, che: nol 
possano tutte le canzoni popolari e tutte le mu- 
siche dotte. dr 

Crediamo oramai superato il concetto, una 
volta in molto favore, del preteso nostro < senso 
armonico » applicato ‘alla musica del popolo. H 
professor Fischer anzi, cr ricama sopra la. più 
bella contradizione che tedesco abbia mal so0- 
gnato. Egli, mentre afferma che «cla musica dei 
così detti popoli primitivi fa una grande impres- 
sione su ogni europeo come si trattasse di una 
vera musica artistica (€ sul concetto dell’ artisti- 
co » torneremo Îra breve) è di perfetta struttura 
perchè siano assuefatti ad avere una senzazio- 
ne armonica ‘in ogni melodia >» dice d'altra parte 
che < noi ci troviamo impreparati a giudicare una 
musica. che mon solo non conosce l'armonia, 
ma neanche il minimo segno di sensazione armo- 
nica >. E che bisogna abituarsi a giudicare talé 
musica solo dal suo movimento melodico e rit- 
mico servendosi della recitazione per studiarla. 
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Ora, a parte che ia la inditazione 
recitato che trovasi di frequente anche in moder- 
ni spartiti, io non abbia mai inteso come si possa 
tiè molto nè poco « recitare» una melodia, un: 
« canto + ; fo non comprendo come, si possa in 
quattro righe dire che ‘la canzone popolare in- 
tendiamo pel nostro « senso armonico » che l'ar- 
monia mette ove mon è, e disdire che. non la 
intendiamo perchè impreparati a giudicare di 
un tal genere di musica. (0) che pasticcio è 
questo ? 

lo.dico ed affermo che se la canzone popo- 
lare è mon solo intesa ma anche gustata da noi; 
non.è per il detto « senso armonico » che in fin 
de’ conti sarebbe una beila disgrazia se doves- 
simo portarcelo a spasso e nor ci permettesse 
di gustare la bellezza di una melodia bella ap- 
punto perche sola, che, no signore, il. nostro 
«senso armonico» ci guasta l'ova nel paniere e 
ci accozza dietro alla melodia una bella serie di 
accordi... E grazie al Creatore se non ci avrà 
dotati di ‘un * sénso armonico » straussiano! lo 
dico ed alfermo che la canzone popolare inten- 
diamo e può esserci piacevole perchè è la base 
di tutta la musica. Che essa noi intendiamo è 
gustiamo così come intendiamo e gustiamo un 
vaso preistorico e con questo, che il vaso prei- 
‘storico ci riuscirà più diverso perchè non ci ca- 
pita sotto gli occhi che. per ragioni partico- 
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lari di studio dietro i vetrî di tina ‘bacchecca di 


Museo o negli scavi di una villa, mentre it canto 


| popolare. vive tutt'ora e rubesto e rubizzo in 


continuo esercizio nelle gole dei nostri villani. 
È nell'aria e quando ci si pianta innanzi agli orec- 
chi per essere'studiato non lo troviamo più così 
anonimo chè una cert'aria di famiglia ci guida e 
possiamo dargli un mome, una patria. - 
Ma i canti dakotà e siù dell'America, quelli 
senegalesi o niam-niam dell'Africa, groenZandesi 
O ‘apponi delle regioni polari, e i cinesi e gli 
indiani sono forse nell'aria? No, è vero, ed in- 
latti sul principio cî sorprendono e ci maravi- 
gliano, ci disorientano col senso del vago e del- 
l'indeciso. Ma come al colombo viaggiatore bas- 
tano pochi giri d'ala per orientarsi e saettare 
verso il lontano punto da cui e partito, così pur 
a noi e non dirò noi archeologi della musica ma 
a tutti noi dotati di buoni orecchi, bastano pochi 
minuti per ritrovarci, in grazia dell'unità fonda- 
mentale che informa i canti di tutti i popoli. JI 


a sentimento, la gioia e il dolore*comuni ‘a tutti 


gli uomini di qualunque terra sian nati, st pale- 
sano così chiaramente nella melodia della can- 
tone del popolo che questa ne riceve um carat 
tere unico che lafa riconoscere sempre, porti la 
maschera cafra o mongola, pellirossa'o scozzese. 
Queste maschere non sonò che le varie grada- 
uom di colore che distinguono è differenziano 
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lenori, la pianura i barifoni. E l'uomo della mone 
tagna dal ramo dell'albero ‘0 déll'arbirsto loggia 
il gaio zufolo le cui note staccate; saltellanti. 
rincorrentesi im piroette in svolazzi, in volate 
iulminee imitano il vano è garrulo chiacchierio 
del frinquello, del cardellino, del fanetlo, del 
passero, dei mille spensierati abitatori della fo- 
resta e della macchia, che in famiglia amano tut- 
ti alzar la voce; mentre l'uomo tel piano toglie 
alla palude la fragile è armonica canna e ci ri- 
cava la vibrante ancia che geme, che piange che 
ricanta i mortali segreti confidati alla madre ter- 
ra, che ama cantare sola il proprio dolore nella 
monotona voce ronzante di tardo volo d'insétto 
sulle morte acque stagnanti. È questione di ba: 
rometro. 

Anche l'elemento ha molta influenza su certi 
caratteri della canzone in quanto che l'acqua in- 
lesa come mare imprime un carattere assoluta 
mente particolare ‘al canto. Il musicista dotto 
che oggi si accingé a scrivere Una barcarola e 
Cerca in essa imitare e descrivere il movimento 
delle onde o nel ritmo o nella melodia, non fa, 
Cone certa critica superficiale inorpellata di un 
Irasario simbolico pretende, opera superficiale 





tri priva di valore vèramerite artistica, ma ripete 
RIF inconscia un fatto naturale che s'impone, cui è 
[PT impossibile sottrarsi senze cadere nell'illotico, 
ARTT nell'assurdo, nel futurismo, La voce. dell'uomo 
Pi 
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fabbro ferraio, dall'essere umano preistorico che 
pianta le prime palafitte per l'abitazione lacustre 
all'attuale baltipali di Venezia, è tutta una inin- 
terrotta catena dello Stesso canto dell'operosità 
umana, cogli stessi caratteri, dagli stessi intenti. 
Perenne inno del Progresso e della civiltà che 
SCaturisce dal lavoro. 

Tutti questi Caratteri sono naturalmente di tut- 
ti i paesi caldi, freddi, temperati, ove siano mon- 
‘agne, pianure, mare, Stagni; ma ve ne hanno di al- 
tri di altro genere ; quali. benchè meno appa- 
renti 0 più precisamente ineno facilmente indi- 
cabili verbalmente, non. sono meno sensibili è ri- 
conoscibili ‘dall’udito del musico e che si legamo 


«Strettamente alle diverse nazionalità, 








I caratteri principali della canzone 
dei vari popoli d'Europa. 


È questione di Landi: ? No, pitone, come si 
vedrà, i limiti assegnati dalla canzone etnica sono. 
un po' diversi da quelli coperti dai lembi della 
bandiera: Questione etnica risalente alla preisto- 
ria comprendente i periodi della pietra ed i pri- 


mi del rame? Neppure, perchè, come abbiamo 
visto, 1 caratteri della musica preistorica si con- 
fondono, diventano universali e la loro linea di 
demarcazione è segnata assai superficialmente, 
vagamente, e spesso è quasi invisibile; Si tratta 
più tosto di caratteri ‘in gran parte calcati da 
certi particolari atteggiamenti presi dalle fiorite 
grandi civiltà, o di caratteri che in ogni modo 
si svilupparono e presero la prevalenza in certi 
popoli diventandone la particolarità saliente. 
Così, per esempio, nella canzone del popolo 
cella Spagna ai caratteri fondamentali umani fusi 
a quelli etnicì naturali si sovrappongono evidentis- 
simi caratteri specifici della civiltà moresca che 
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lungo tempo dominò e per più lungo tempo anco- 
ra influenzò ogni manifestazione spagnola fino ai 
nostri giorni in cui è tuttora palese. La civiltà 
‘MOresca, vera grande civiltà su un popolo vio- 
lento e sanguinario, nell’ostentato fasto ha sempre 
qualche cosa di grande di principesco che impone, 
di veramente aristocratico, signorile che conqui- 
sta, nella qualità e nel colore delle stoffe, nella 
foggia del vestito, nella ricchezza delle gemme, 
nell'architettura nella nobiltà da gesto nella pro- 
fondità dolce delle voci,tutto è incanto, tutto magia, 
armonioso e dolce anche là ove parrebbe per iros- 
si, i gialli, i violetti, i verdi,i turchini, gli ori e gli 
argenti, glismeraldi e i rubini, ilealcio della pistola 
troppo grande, la punta delle Scarpe troppolunga, 
la gamba proppo esile, nel contegno troppo al- 
tero, dover urtare il mostro seriso più intimo, E 
tutta questo, coi ricami delle sete, coi rabeschi 
delle pareti, colla mollezza voluttuosa delle donne 
e l'andare degli uomini appare nella. musica 
dei dominatori della Spagna è nelle serenate 
come nelle danze, nella vivace seguidilia come 
nella molle malagnena e nella Jenta sarabanda 
ed anzi io, per quanto nel modestissimo cerchio 
della conoscenza della musica etnica iberica, non 
ho trovato unsolo canto della penisola etnica- 
mente puro, essenzialmente preistorico. Ogni mu- 
sica ch'io ne conosco ha evidenti caratteri della 
grande civiltà dominatrice, 
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evo. Esso ha, in mancanza di freschi canti sboce- 
ciati nel suo seno, metodicamente raccolto e dil- 
fuso canti che sono opera di artisti. La Germania 
sì può dire che meglio, che canti etnici abbia 
canti popolari, canti cioè, opera prima d'artisti, 
poi caduti nel dominio pubblico. 


E 
o 


Qualche cosa di. molto simile, a quanto. or 
ora abbiamo detto a proposito della Germania, 
si potrebbe dire per |' Inghilterra, coll'aggravante 
(li mon essere riuscita mai in nessun tempo a 


dare almeno igrammatici.o tecnici che, a delizia. 


dell'Europa, dava invece la Germania. 
L'Inghilterra ha però due veri scrigni di mu- 
sica etnica preistorica chè sono andati arriechen- 
dosi di nuove gemme fino al medio evo in cui s'ar- 
resta ma da cui innanzi si mantiene pura v quasi 
lino ai nostri giorni, Intendiamo parlare dell'Irlan- 
da edella Scozia, di quella. Scozia tanto magnifica- 
mente fedelmente e allo stesso tempo poeticamen- 
te descritta dallo Scott. Quella Scozia patria di 
quei Aigfianders tanto semplici ebuoni montanari 
in tempo di pace, quanto terribili soldati in guerra, 
che a Waterloo morivano, come dice Hugo, pen 


sando al Ben Lothian così come i greci morivano 


ricordando Argo, e dei quali highlanders il pen- 
soso suonatore di bagpipe non. cessava d' inci: 
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plici ed agresti in cui il profano di studi musi» 
cologici resterebbe maravigliato di trovare simi- 
glianze con i canti delle nostre regioni italiche, 
L'Ungheria le sue naturali disposizioni musicali 
accrebbe dalla vicinanza della Polonia, della Ru- 
mania e più che tutto della Boemia del cui po- 
polo, i due terzi di slavi, musicisti nell'anima im- 
bevettero di musica il rimanente terzo, compo 


sto d'austriaci, che a sua volta incanalò l'acqui- 


sita melodia verso i suoi fratelli del centro che 
la ricevettero e, in parte modificata, finirono per 
credere cosa propria. 


o 
* 


Nella metallica e fiera scorza franca, a colpi 
di becco si fa strada il galletto che lancia alto 
il suo chicchirichì che chiaro risuona nel canto 
del suo popolo. Lé chicchiriate della moderna 
Parigi sono un’eco del gallico canto popolaresco. 
E brio, saltarello, biricchineria ardita e coraggio» 
sa che può, all'occorrenza, diventare Marsigliese 
Vi è del leggero e dell'eroico nel’ ritmo iragile, 
nella melodia tenue, nella brevità dei valori pun 
tati e fortemente accentati; nell’assenza del por- 
‘amento, nella tessitura piuttosto alta, negli in- 
tervalli spesso irregolari ma vicini. Anche la Fran- 
cia però ha le sue zone di canto mesto, profondo, 
lento, grandioso. Ma sono zone tinte del colore 
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fa. Canta in tutte le occasioni. Canta sempre. 
Canta perfino nella desolata Siberia, la regione 
tristemente nota per la deportazione, michelan= 
giolescamente dipinta da Dostojewski nel suo ter- 
ribile Dal sepolero dei vivi. Canta dunque anche 
il deportato nelle miniere delle Siberie, e ove 
non Cresce una canna o uno sterpo con cui fog- 
giarsi la patria dodka, uno strumento qualsivo- 
glia accompagna la voce, magari raschiando Uh 
cucchiaio di ferro su. un vecchio paiolo di rame, 
rullando su una cassa di lata, picchiando ove 
gli capiti pur di far tanto di rumore e di ritmo 
da sostenere la voce che canta, E la Russia ha 
due vaste regioni in ‘cui la musica polla copio- 
sa, abbondante, sincera, da ogni gola contadine- 
sca, e gbrgoglia e dilaga come acqua da rocciosa 
vena ; intendo le due grandi e dolorose schiave, 
la. Polonia e la Boemia. Quella Boemia-di cui se 
non antica è la storia ha tanta musicalità, ha canti 
così dolci e mesti che un ‘proverbio notissino 
dice: Quello ch'è l’usignolo tra gli altri uccelli 
è tl popolo tzeco fra gli Slavi. Quella Boemia 
che dette alla musica dotta la polka — polka è 
parola boema che vuol dire metà e indica in que- 
sto caso 1 due tempiin cui si batte la danza così 
denominata — che entrò. nella prima metà del 
secolo scorso nella capitale dell'Austria, Quella 
Boemia di cui tutta l'anima sonora e dolorosa 
è sfata così poeticamente cantata dalla roman- 

















| 


Da 


Amp 


1 La Nt d » 


sy ee 


glianza alla musica dell'antica Grecia di cui una 
u madre, l'altra figlioccia. 


Li 
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Ariche i canti della Svizzera han conservato | 
principali caratteri etnici .tanto che, divisa in tre 
distinti cantoni, ove si parlano tre diverse Iingle, 
della Francia, dell’ Italia, della Germanib, i cariti 
del popolo non ne ricevettero caratteri musicali in 
guisa alcuna e si conservarono schiettamerite 
montagnoli con alcuni punti di contratto, ..ba= 
rometrico a quelli della Scozia. Nè maravigli lo 
studioso. del mio giudizio sulla unità fondamen-= 
tale che lega ilcanto dei diversi cantoni svizzeri, 
in apparente ‘contrasto ‘con il tanto famoso: ranz 
des vaches che sembra avere un diverso carat- 
tere per ogni cantone. In realtà anche il ranz des 
vaches era un'unica melodia, o tema di melodia 
per nulla svolta, e piuttosto semplice sviluppo 
di-un unico accordo in forma irammentaria, alla 
quale l'eco della montagna ‘prestava il suo’ con- 
corso di uno sviluppo d'effetto fantastico e pit- 
toresco, per tutta Ja Svizzera eseguito in uno stru- 
mento a bocchino, il corno delle Alpi (tedesco: 
Hirsch-Horn, Alphorn, Alpenhorn) il quale a se- 
conda dello sviluppo organologico preso, dipen- 
dente dal paese più o meno isolato o refrattario a 
contatti stranieri progrediti, che gli consentì evol- 
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contatto, acquistato carattere nazionale : io al con- 
trario trovo tale una ricchezza musicale etnica 
preistorica o naturale, in tutto il Belgio, da far- 
mi forte sospettare essere questa che trapelando 
a traverso le sovrapposizioni musicali storiche 
(o politiche o brigantesche ?) straniere, conferisce 
un carattere fondamentale unico a tutta la mu- 
sica del popolo belga. E anzi, secondo il mio 
debole giudizio, la musica preistorica belga che 
allarga la sua periferia oltre i.confini ora assegnali 
alla nazione e s'impaltida e muore da um lato 
in terra francese e dall'altro in terra tedesca dalle 
quali a sua volta prese. esteriori colori, quella 
perineabilità a ricevere canti storici, anche me- 
dioevali, che profondamente s’' innestano e îron- 
deggiano nell’attuale canzone popolaresca. Del 
resto la nazione è troppo da lungo tempo mu- 


sicalmente civilizzata per conservare nella musica 


caratteri essenzialmente popolari. 


@ 
* * 

Per i Paesi Bassi, per l'Olanda, il fatto sto= 
rico sì accentua essendo che, pur tanto piccola, 
è, si può dire, la nazione che dette relativamen- 
te il più gran numero di gloriosi tecnici della mu- 
sica dotta; la schiera che da Dufay ad Orlando 
di Lasso conta ben oltre certo musicisti famosi 
per la elaborata polifonia, ll che aggiunto alla 
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rezza di gemme e raro lavoro d'orafo perchè 
il musicologo, innamorato sincero, possa atten- 
arsi d'aprirlo sapendo di non potersi indugiare, 
ad ammirarne luci trasparenze e colori, squisitezze 
di cesello, incisioni e filigrane, la potenza, la pro- 
fondità, la delicatezza dei sentimenti, tutte le 
variazioni acquisite durante i vari periodi preisto= 
rici è storici. 

lo dunque costretto questa ‘volta ad andar 
spedito, chè la via da percorrere ancora assai 
lunga ne consiglia e sprona, mi restringo a dire 
che in tutta la zona comprendente questi paesi 
la musica sioni; abbonda e mormora è gor- 
goglia e sbocca e canta in ogni gola di popo- 
lano e fruscia e sibila e zufola in ogni canna di 
palude in ogni ramo di siepe. Musica primitiva 
ho detto e musica sincera soggiungo ed espres- 
siva e profonda come l'animo umano e come 
questo or lieto or triste, ma sempre pura come 
acqua sorgiva, palesemente etnica e _non.storica 
e non dotta, con palesi assonanze asiatiche, di 
quellAsia assurta al più alti fastigi come mai 
In casa sua e solo a traverso la poetica, la vera- 
mente artistica Grecia. 
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dotta. In Grecia la musica dotta presiedeva a 
tutte le manifestazioni pubbliche o private della 
vita civile, regnava sovrana su tutte le altre arti, 
Ma fiore di dottrina ‘o sbotciato innanzi fempo o 
per ruvida mano strappato allo stelo, intristì, po- 
co durò il suo regno come lo-splendore elléni- 
co tutto, L'Italia invece è la musica stessa fat- 
ta popolo, fatta nazione che perciò volle, potè € 
seppe conservare e ‘sviluppare la divina arte dei 
suoni, 

In Italia il canto è nell'aria. È nell'anima è 
nel cuoredi ogni anche più umile contadino, per 
natura e per tradizione. E Leopoldo Schefer, fre- 
mente ed estatico rievoca la melodia che va dit 
fusa per l’aria delle nostre terre con queste fra- 
Si: « Il belato della greggia, il canto dei pastori 
per 1 declivi ameni dei monti penetrano dolcis- 
simi nell'orecchio ; un sospiro celestiale, un olez- 
zo inebriante spira nella purisssima aria imbal- 
Samata. Salve, o sole, che quì spandi i tuoi rag- 
gi, salvete, fiumi che quì scorfiéte.‘ Beati voi 
agnelli che qui pascete, pastofi felici che mandate 
“ queste aure il vostro canto, cultori che fécon- 
date questa terra». È religione, è la patria stes- 
SA per ogni petto veracèmente îtaliano. Ed a tal 
petto è sollievo nelle quotidiane fatiche, nelle 
tristezze nostalgichè che assalgono il tapino emi- 
grante lontano dalla sua terra, è potente stimao- 
lo dii energia, coraggio, eroismo nei momenti su- 




































premi della vita, Non è ancora dissipato l'acre sÀ 
fumo della polvere che fu sacra. aureola alla no- 
Stra gloria, che ne abbiamo dato la più splendida d 
prova là in'trincea, di fronte al nemico sbalor- I 
| dito che vide più volte i nostri umili eroi, dopo 
lunghe e snervanti vigilie, massacrati, flagellati, 
‘quasi distrutti dalla mitraglia perfida, lacerante 
e velenosa come il dente del serpe, correre alla 
| | riscossa, avanzare e vincere, trascinati, ‘ebri ed en- 
| tusiasti del suono delle trombe squillanti i nostri 
inni 0, miracolo, che vide i nostri soldatini sot- 
| — to Vurto del cannone ove non era che strage ed 
| orrore, intrecciare, al ‘sussurrare delle modeste Soa 
| sonore canne pastorali, le patrie popolaresche n: 
| danze, ‘superbi di giovanile italico slancio. 
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Ì L'italiamo accompagna col canto. qualunque | 

i. suo atto, qualunque lavoro e col canto esprime 39) 
| qualunque sentimento. Accompagna col canto il TRE 
| correre dei fili nel domestico telaio, il battere | 

i del maglio che foggia il ferro che armerà l'un- i PSRB: 


|| ghia der ficlo corsiero, l'andare del vomere che 
I apre il fecondo solco. Cantiamo la mascita dei 


i mostri figli, l'amore perle nostre spose, il dispét- 
i Il to per le nostre amanti infedeli, ta morte dei no- i 
| | stri cari... e di quanti vorrebbero la nostra. 1-18 
I 3 
Me da 


Se vi fu mai lingua che si prestasse, che pa- 
resse anzi fatta apposta per cantare questa è certo - 
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Fitaltana chè alla sonorità dolet e potente a un 


tempo;umisce una:grande nettezza di contorni che 
le permette meglio: che a qualunque altra di eleva- 
rela voce a dignità di canto senza perdere .in 
nula della efficacia. espressiva della parola. 

Ed almeno questa. supremazia. della. lingua 
italica su tutte le altre, \in’riguardo ‘al ‘canto, ci 
è riconosciuta da tutti gli stranieri. 1l Fetis, non 


tenero di noi, pure è stato costretto ascrivere : 


«Senza parlare <lei vantaggi della lingua italia- 
na, che sono incontestabili, perchè vi si trova 
un non so che di facile e naturale nella. dispo- 
sizione delle frasi, nel carattere dei passi, nel lo- 
ro.concatenamento e nell'analogia del.ritmo poe- 
tico col ritmo musicale, chè favorisce l'emissione 
della voce e nel tempo stesso l'articolazione del- 
la gola e della lingua. riel canto italiano ; vantag- 
gi che non s'incontrano che raramente nella mu- 
sica francese. più raramente ancora lella tede- 
sca, perchè questa è spesso piena di modulazioni 
che rendono l'intonazione musicale difficitésimas. 

E perla lingua francese osserva :.e non si po- 
trà articolare la gola in modo facile sulle sillabe 
on, an, en, in, if ecc. ; bisogna dunque, allorchè 
s'incontrano tali sillabe nei versi lirici, che il mu- 
sico le situi nel mezzo della estenzione vocale 
e che eviti su esse passi o suoni sostenuti », 

Il. che, mi pare, stia a ‘dimostrare più che 
chiaramente la maggior ricchezza di canto etnica 
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che dovendo pur unire le parole al canto, quelle 
dovettero. piegarsi a questo e cioè dividersi in 
versi pari in lunghezza al breve tema melodico. 
Poco dopo poetare fu sinonimo di cantare per- 
chè il poeta aveva la necessità di levare la voce 
a canto per accemlere l'estro e forse per più si- 
curamente non cadere in passi falsi di metro. 

Ma notiamo, .a far risaltare tutta la prepon- 
deranza della musica sulla poesia nella canzone 
popolare — e anche la musica. dotta influì sulla 
sapiente poesia e sui metri vari e i diversi toni 
e gli svariati contenuti — come la poesiasia sempre 
cantata, che, ove non fosse, non può sicuramente 
trattarsi di fiore sbocciato sulla pianta popolare 
ma bensi su quella del poeta letterato, poichè 
poeta popolare, contadinesco, sélvaggio, primi- 
tivo, che reciti i suoi versi senza elevarne il toto 
a decisa musicalità, non esiste. La fantasia, |'e- 
stro poetico popolaresco, per accendersi ha sem- 
pre bisogno di alzare la voce altono del canto. 
E il poeta popolare novantanove volte su cento, 
richiesto, ha bisogno, per ricordare e ripetere i 
versi di una anche sua e ben nota poesia; di can- 
tare. Bene perciò hanfatto enaturalimenie sono sta- 
ti portati.a fare gli studiosi.di poesia etnica intito- 
landole proprie raccolte canti 0 canzoni popolari, 
E il poeta letterato non sente pur egli bisogito 
di ripetere le cento volte o cantarellando è in 


cailto tono declamatorio, che tanto alcanto musicale 
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molti sono e disparatissimi i - dialetti che vi si 
pitrlano e la canzone popolare è accoppiata alle 
forme dialettali e non mai alla lingua. Vero, 
verissimo ma mon meno vero che a traverso le 
varie maschere incrostatesi al parlare délle varie 
regioni dalle vicinanze, dai contatti, dalle domi- 
nazioni straniere, traspare, trabocca l'ossatura, 
la carne i nervi il»volto della lingua che neè 
l'unico ceppo. | 

Gli studiosi della poesia popolare italiana, 
questa, è vero, sogliono dividere in due grandi 
zone nettamente distinte che si dividono quasi 
permetà la popolazione italiana. L'una che po- 
trebbe essere chiamgta: /fa/ia superiore com: 
prendente il Veneto, la Lombardia il Piemonte, la 
Liguria, l'Emilia. L'altra /ta/ia inferiore, comprett- 
dente ‘il resto dell’Italia. Nella  canzone!della 
prima zona fra i caratteri esteriori che la distiti- 
guerebbero dall’altraprincipalissima sarebbe quel- 
la di avere ha metà almeno dei versi a desinen- 
za tronca od ossitona, al contrario della seconda 
zona in cui i versi sarebbero ordinariamente ‘a 
desinenza piana o parossitona. E la ragione di 
tale differenza, come facilmente s'intuisce, stareb- 
be nel fatto che, pure essenitto il'tondo lessicale 
e le forme: grammaticali dell'Italia superiore è 
dell'Italia inferiore sostanzialmente derivate am- 
hedue della lingua latina, sotto iltatito dell'Italia 
Superiore si troverebbe uni substrato celtico men- 
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conferisce atutti | paesaggi d'Italia un qualche 
cosa cdi simile alcune linee rassomiglianti e li fa 
parere come bagnati dalla medesimalice, È forse, 
è certo questa magnifica forza che dall'Alpi alla 
Sicilia conserva un fondo unico ai più disparati 
dialetti d'Italia. Ed.è forse, è certo questa ma- 
gnifica forza dell'etnos che il canto, fa abbondan- 
tissimo germogliare in tutta Italia dello stesso 
colore tinto. 

Dello stesso colore ma non della stessa gra- 
dazione, chè questa grande maravigliosa unità e 
pur piena dei più graziosi contrasti, delle più 
pittoresche diversità per cui messun paese è, an- 
che etnofonicamente,, nel medesimo tempo più va- 
rio.e più unito. Così è che i canti popolani di tutta 
Italia. pur avendo qualche cosa che li lega in 
soavissimo mazzo, hanno però altune gradazioni 
che contraddistinguono quelli di una regione da 
quelli di tutte le altre. Tutte rose ma di cento 
varietà. Dalle foglie che vanno dal verde bot- 
liglia a quello grigiastro o venato di carminio. 
dalle corolle del bianco più puro del carnicino 
più tenero del vermiglio più chiassoso del car- 
minio più cupo, dando l'impressione della carta, 
della seta, del velluto, della porcellana, coi petali 
corti, larghi, bilobati, appena concavi o allungati, 
stretti attorno nelle più graziose. volute, più o 
meno ricche di foglie edi profumo; ma pur sem- 
pre ed evidenteimente ed indiscutibilmente rose, 
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“e in alto ‘e'agver ganci bios! La pietà ca- 


duta in un abisso. L'aquila. costretta a strisciare 


come rettile. Icaro impedito al volò dalla mol: 


Ri = 


le;l'cerà. > 
Ma l'uomo, ostinato è tenace le ha conquistate 
le stre Alpi, palimo a palinio, fin alla più alta cima. 
E liha violati tutti î soi segreti, leha .godute tutte 
le bellezze dei suoi panorami. sempre nuovi e 
sempre fantastici sempre. meravigliosi. Ma quanti 


dolori, quanto sangue giovane forte e gagliardo, 


quante vittime gli è costato l'abbraccio sublime alla 
montagna! E nel canto del popolo piemontese è 
un fondo di mestizia” che trapela malgrado tutto. 

Malgrado la vivezza ritmica della lingua che può 
essere tradotta în valori muisicali puntati, e malgra- 


do Ja lepidezzadel verso che accompagna la mit 


sica. Perchè malgrado tutto ciò la melodia è sem- 
pre lia smentire la parola come la ribelle lacrima 
chescende lungo laguancia malgrado l'imprestato 
riso cui s'atteggiano le labbra. E questa tristèz- 
za essendo carattere etnico ha pure un' origine 
antichissima, pel musicologo, PICO Ma 


non ancora Intesa; 


‘ Se il maestro Leone Sinigaglia ha dapato inter 
dere tutte le bellezze della melodia pedemontana 
così da esserne seiotto a raccoglierla e ainorosa- 
mente ornarla dei più preziosi merletti del suo te- 


Taio di elegante contrappu, utistà è geniale strum cit 
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quelli dello stesso genere. di musicisti stranieri 
come Bizet, Bralms.e Dvoral però non ha saputo 
intenderne il valore intrinseco; e ancora, ch'io sap: 
pia almeno, nessun archeologo della musica si è 
accinto-a studiare la magnifica zona etnofonica del 
Piemonte a scopo di studio. Nessuno dico che si 
sia dato la penadiraccoglierne e studiarne gli siru- 
menti pastorali ; fra i tanti, ad esempio, quello ca- 
ratteristico tagliato nella fresca corteccia. di maz- 
za in sugo-attorta ‘a spirale im modo da formare 
un tubo soffiaindo entro. il. quale si ottengono 
alcuni suoni rauchi e.tremolanti ; o 1 semplici zu- 
foli e, ineglio ancora, raccoglierne.e classificarne i 
canti dividendo quelli del. piano da quelli della col- 
lina,quellia caratteri preistorici da quelli confinan- 
five confondentesi colla volgare canzonetta popo- 
lareaborto di più. volgarianime di pretenziosi mae- 
strucoli di musica... dotta per modo di dire; in- 
dagare in quella parte della Valle d'Aosta in cui 
îÎmava studiare certe deficenze umane il Lombra- 
so, ed in cui il musicologo potrebbe forse racco- 
gliere interessantissimi dati per la storia psicologi 
ca della musica nel genere umano ai primi passi e 
civili e mentali. E non solo non si è fatto cid che si 
doveva, ma ancora peggio, si è tatto. ciò che non.si 
doveva, e Si è fino ad una decina d'anni sono, ban- 
dito qualche concorso di que lle.tali canzonette, ve- 
re.scrofole dell’arte di cui diceva poco sopra, st. 
cioè cercato appannare, confondere, disperdere 
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le ultime sacre vestigia del canto che è anima 


‘del popolo piemontese. lo mi aspetto che un 


giorno 0 l’altro bandiscano un concorso, fra i 
maestri di banda edi pianoforte che sono alla 
caccia di medaglie e diplomi, perla canzonetta 
popolare sarda, Ma il giorno scendo in piazza 
e, per l'anima dei santi padri della Musica, giu- 
ria e giudicati li trombono tutti. 

Di studio sulla etnofonia piemontese dunque 
finora niente e neppure raccolta dei canti fatta 
da specialisti (gli specialisti in Italia ci sono?) 
ed a scopo di studio severo e scientifito, ma 
solo un tentativo di raccolta fatta da un italiano 
ma pubblicata a... Vienna! H materiale, scarsis- 
simo purtroppo, che dia un relativo affidamento 
di verità, è quello che si trova negli studi sulla 
poesia popolare poichè se da un lato possiamo 
e dobbiamo diffidare della fedeltà di trascrizio- 
nî fatte da dilettanti e musicisti poco pratici del dif- 
licilissimo compito di tradurre in notazione mu- 
sicale quei suoni incertissimi, confusi e invotuti, 
quasi declamati, che talvolta incontransi nella 
canzone del popolo, d'altra parte è materiale 
quasi sempre raccolto direttamente dalla gola 
del popolo, di quello stesso popolo delle cam- 
pagne sul quale sono condotti gli studi dialet- 
tologi sulla poesia regionale, Ed è un peccato 
ed è da lamentarsi quindi che i raccoglitori della 
poesia. non abbiano pensato a trascrivere anche 








quelle inclodie he per confessione stessa dei 
sutidettì dialettologi è inolte volte indispensa- 
bile a raccogliere il testo poetico che il popola- 
no deve cantare non ricordandolo nè sapendolo 
altrimenti. E molte raccolte hanno preso il titolo 
di canti e non poesie popolari. Peccato, ripeto, 
perchè oggi possederemmo già una, discreta 
trama di melodie: del popolo, sempre utili in 
mancanza di quella ‘che dovrà bene un giorno 
avere anche l'Italia come hanno e Germania e 

; Francia e fino a un certo punto Spagna, per mano 
di veri musìcologi. 

All'infuori delle poche. trascrizioni già dette! 
non vi è nulla che valga la pena di essere ri- 
cordato trattandosi di semplice raccolta in cui 
sono affastellati canti del popolo e canzonette 
popolari senza discernimento critico nè artistico, 
senza note illustrative, e in cui il poco elemento 
buono è riportato da altri precedenti e frustrato 
da accompagnamenti frutto più o meno fradicio 
della così detta coltura musicale che sta alla etno- 
fonia proprio come im cappello a staio da’ peli 
arretfati sta a morbida e AREA chioma, di 
giovane donna. 

Qualcuno ha lasciato Hadese dalla penna la 
brutta macchiolina ‘di amaro inchiostro essere il 
volgo pedemontano dei meno suscettibili di ispic 
razioni ‘artistiche. Gratuita alferniazione. Artisti 
nobilissimi della parola, della stecca, del colore, 
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cdel'suono dette. all'Italia il Piemonte. E pure nelle 
forme schiettamente popolari, veramente artisti 
che.sono molte creazioni poetiche è. leggendarie. 
E; come tutto sull'Alpi, anche quella strana fora 
artica, ciascuno, di quei fori che sbocciano solo 
al ireddo, sotto la neve, 1 cui aridi steli. sem- 
* brano stecchi e forano il ghiaccio delle più ardue 
cime, hanno le loro fantastiche: storie. Le verbe- 
ne raccolte nella notte di Ss. Giovanni hanno il 
potere di tar imnamorare la fanciulla del giova- 
ne. cui primo, toccherà la mano; il rododendro 
che ha più smaglianti colori dopo sfilate le più 
aspre tormente montane e scolora e appassisce 
nella mano di chi la coglie è simbolo d'amore; 
| piccoli. garolani dei cimiteri alpini, germogliano. 
sul cuore der morti; la primole auricola cresce 
per opera diabolica fra le .rupi più impervie per 
mettere a cimento l'amore dei pastori ; e il grano 
che carcava le mani della (vergine. bianca che 
soleva apparire la notte di Natale al. colle di 
Valdobbia, era simbolo. lieto di breve durata del 
triste e crudo inverno. E queste leggende anti- 
chissime che risalgono molto ‘oltre il medio evo 
sono poesia, ispirazioni astistiche di menti quan- 
l'altre mai alate. E. per la musica, quando veg- 
go su qualche ioglio la. brutta. macchiolina. di 
amaro. inchiostro di cui sopra, io mi cantarello 
subito questo breve tema (Tav. n. dl). 
lh, che ne dite? 
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zone dovette verisimilmente essere creata nello 
stesso torno di tempo poichè il popolo ricamia 
i suoi versi su un fatto quando questo ne com- 
muove l'animo col subito propagarsi, avvenire 
improvviso, e quando ricama tardi su un avveni- 
mento oramai lontano, lo fà con accenni così 
palesemente posteriori che non v'è dubbio pos- 
sibile. Naturalmente la forma volgare si sarà nei 
secoli venuta mutando. Ma di ciò a noi non cale, 
l'importante è stabilire l'epoca della nascita del 
racconto, 

Riguardo alla melodia, indubbio restando che 
Il popolo poesie senza musica non crei, restereb- 
be a sapersi se la melodia che qui diamo sia'pure 
quella che accompagnò il racconto sul suo na- 
scere. Ame basti il dire che la melodia fu rac- 
colta direttamente dalla viva voce del popolo, 
più precisamente di donna di campagna ignara 
di ogni cosa che alla modesta sua religione di 
massala mom:sì riferisse e quindi restia e forsc 
non suscettibile di nessun inquinamento musi- 
cale non che dotto ma neppure... canzonetti- 
stico; che la melodia è di una semplicità pri- 
mitiva ; il movimento lento assai, con il conti- 
nuo ‘uso del caratteristico trascinamento della 
voce per tutta la frase, con lé acciaccature sin- 
ghiozzanti; che vi è una straordinaria assonan- 
za fra la frase ultima che accompagna le paro- 
le ameime mi ameime mi & il tema di cui ab- 
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BT caso di net canzone è queto di nol 
È lsinie altre che pur essendo opera di persona 
civile e colta rispecchia così bene: l'anima del 
popolo, riproduce così fedelmente ‘i caratteri 
della canzone popolaresca, che nessun monta- 
naro piemontese saprebbe riîiutarla per creazio- 
ne sua (Tav. n. 3). 

lo ho udito tale melodia intonare accoppiata 
a sacri versetti, come musica chiesastica. Come 
va questa faccenda ? 





n 
v* | 
A' temi del Bopols ne alterno due del volpo. 
Il lettore che avrà pazienza a leggermi tro- 


verà quant'io ne per ove parlo dei canti -del 
Veneto Caf nd eb) 


Lù 

"n # & 
Uno dei canti più diffusi nel contado, Che 

« ancora ci vive, è ‘quello inlode del vestire delle 
villane preziose e ne fa menzione il Bracciolini 
pistoiese del XVI! secolo. Comincia colle parole 
« La bella Girumetta» Girometta, Giorometta, ed 
anche Ghirumetta che: significa donna che ve- 
ste e parla con affettazione. La melodia che nel 
libro del Nigra è unita a tali parole prende for- 
ma spiccata di canzonetta e come tale noi la 
reputiamo e la diamo ai lettori (Tav. n. 6). 








ul. wi. » a n bo i, . To o. lA; i ” 299, Er 
ia: Mr x Nei e. n ce ge PA x Rei (ia 2 ca e ei rai 3 afatan a 
si eli ri ii e e ia: 
= deo © P e; Pi, — Ra 0 ha i è 
" nin ò he, 
a E 


sessuale, il dolore è la gioia, Coll'andare dertent- 
pil' abito rimase e ancora a' nostri giorni usano, 
e dal quattrocento, @ forse prima, tanto era .co- 
mune l'uso di far risuonare le chiese di voci po- 
polani accoppiate a versetti sacri, che tali voci 
vennero addirittura trascritte nelle raccolte di lau- 
difatte daglistessi sacerdoti emolto spesso in detti 
libri, per richiamare alla memoria di que! fedeli 
che di musica non sapevano, il motivo con cui 
dovevano cantare le laudi, sopra | versetti. ‘0 80- 
pra la melodia era trascritto il primo verso del- 
la canzone profana cui dovevano andare asso- 
ciate: le parole della liturgia. 

Ora dunque, il documento ov documenti cui 
più sopra ci nileriamo sono il Libro primo delle 
laudi spirituali raccolte dal RP. Fra Serafino 
Razzi, nuovamente stampato in Venezia ad in- 
stanzia ‘de’ ‘Giunti di Firenze MDLXIII 4° ©. 
148, e le Corone di sacre canzoni o Laudi spi- 
rituali nuovamente correlte ed accresciute per 
opera di Matteo Coferati in Firenze dagli ere- 
di di Francesco Onofrio 1689, 

In entrambe queste raccolte fa la sua com- 
parsa la melodia della Girometta. 

Quella delcodicedelRazzisuonacositTav. n.7). 

Quella del codice del Coferati, nonostante: 
un intervallo di oltre un secolo; ha conservato, 
come il lettore può vedere, quasi integro il suo 
cardttere originale modificato solo dalla traspo- 
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_posso far a meno di notate 


tonio Clemente di Sassonia rappresentato da 
Carlo Emanuele principe di Piemonte, ma essa 


risale forse oltre néi tempi ad una tal principes- 


sa di Savoia che andata sposa ad un re Luigi 
straniero ne, veniva poco tempo dopo avvelena- 
ta. Quanto alla melodia, trascritta nel libro del 
Nigra, non so se per la prima volta, e poi rie- 


sumata dall’infelice poeta Guido Gozzano, mot- 


to tanto giovane, e in seguito ancora da altri, 
non mi pare debba essere riportata se non per 
la critica cui pub prestarsi e mai come parte di 
una raccolta. Ame fa l’effetto di una delle tan- 
te canzoni composte da i cantastorie (Tav. n. 11). 

E posto che la parola m'è venuta giù dalla 
penna, tutte Je volte che ci troveremo di fronte 
ad un canto narrativo di fatto storico od anche 
di novella, stiamo in guardia. Il Nigra, studioso 
accuratissimo e talvolta felice di argomenti buo- 


nissimi, mette fra i generi della poesia popola- 


re italiana confala i canti narrativi o canzoni; é 
li dice di carattere più impersonale degli:stram: — 
botti e stornelli. Con tutto il rispetto dovuto al- 
l'opera. dell'insigne studioso piemontese, non 





E che se pure la can- 
zone ché ricorda tatti storici ha: origini antichis- 
sime e da i nostri poeti epici, dall Ariosto e il 
Tasso ad Omero, attraverso itrovatori èd i bar- 
di, risale ai poemi andiani, i cantori che pres- 
so alcuné. tribi selvagge hanno il compito di ri- 
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gurata ‘Margherita, per abbagliarlo e strappargli il 


soldino di tasca. Possono però talvolta rintrac- 
ciarsi nella canzone narratrice élemeriti musica- 
ll involuti dovuti ai caratteri musicali del dialet- 
to, ed in tal caso si tratta di elementi veramen- 
te preziosi allo studioso. 

Nel caso nostro della Carolina di Savoia, è 
stridentissimo il contrasto fra i versi di conte- 
nuto tragico e la melodia di espressione farari- 
dolesca. La melodia, senza: caratteri etnici, ha 
qualche cosa. delle canzoni da trastullo infantile, 
che tutt'oggi nei giardini e nelle piazze cittadi- 


“ne vengono cinguettate è danzate da sciami di 


bambini. Ne ha la solita manierina della frasetta 
ripetuta su diversi gradi della. scala, col solito 
artificioso slancio. lirico. per cui arriva.a toccaré 
l'ottava alta della tonalità in cui è impostata. 
Vi è sì un zinzino di poetico derivante dalla ri- 
petizione della îrase, specie se fosse ‘in un tem- 
po lento, e della chiusa su le mote Uravi, ma È, 


— com'era. naturale fòsse, in tono maggiore al con- 


trario della maggior parte della musica etnica: Pel 
resto, ha caratteri tali che non lasciano dubbio al- 
cuno sulla recente sua nascita, È musica storica 
se pure composta. da persona digiuna di dottrina 
musicale, Sa 








| RC Ho citato i canti da trastullo infantile e, una 
i. volta tanto, mi permetto darne uno del Pie- 
‘inonte (Tav. n. 12). 

ll Nigra ne dice: «Il coro dei cantanti imita 
Tu, col gesto, accompagnato da danze, l’atto 
I del piantare e così di seguito l'atto del bagna- 

re, dello sgusciare, del mangiare. È un'imitazio- 

«_Nhe col gesto, accompagnato da canti e danze, 

delle operazioni indicate dalle parole. Tali imi- 

tazioni sono comuni nella poesia popolare di 
molti paesi, Esistono i in Francia, in Provenza, in 
Germania, nei paesi Slavi e altrove. > 

Ed. è vero. Solo che la melodia di tali canti 


non ha quasi mai caratteri etnici nè cronologici 
e mon trovasi quasi mai, almeno a quanto io ne - 
$0, presso i popoli primitivi, se non come ridu- 
zione delle masgie usate dai grandi. 


SR 
li 1 

Ma una stanca e fioca voce d'uomo esce co- 

me di sotterra, A_chi rivolge it suo canto e qua- 


li parole decompagna a quella monotona e tri- 
ste melodia ? Ascoltate: 


ici cinici “ 


Troitina, dundeina, troitina, dundun. 

Travaja, pover'om, t'arè mai nen. 

T'è nà s'la paia, tmorrè sit fèn 
Troitina, buntemp. 
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Parole di cui la traduzione italiana suona 


così: « Troitina, dundeina, Troitina, dundun. La- 


vora pover'uomo, non avrai mai nulla, Sei nato 
sulla paglia, morrai sul fieno.» 

Così cantava utia volta nelle stalle della Val 
di Soana il povero contadino per addormenta 


re il suo marmocchio mentre di fiori cadeva la 


neve e il vento urlava nei larici il freddo e la 
miseria del paese, Oggi tale canto non sarebbe 
più in carattere perchè nel Piemonte il contadi- 
no, per fortuna sua, sta meglio forse che in qual- 
siasi altra contrada d’ Italia, ma, per sfortuna mia 
perchè non posso così darne la mesta cantilena, 
vero fiore di poesia cresciuto all'ombra della 
sventura, innaffiato dal sangue del popolo. Ad 
ogni modo questa canzone, un. tempo diffusissi- 
ma, palesa la mesta corda dell'anima pie- 
montese. 
No, SOGRAMEORO Gianduia non è allegro, 


l 


LOMBARDIA. 


Milano non ha la sua marsigliese o meglio il 
suo inno. di libertà, e si capisce; impiegò solo 


cinque giornate a spezzare il bastone austriaco < 


per poter aver avuto il tempo. nonchè di scrive- 
re ma neppure di pensare um inno... più 0 
meno ambrosiano, 


id 
è pe Fi - 
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Forse, ‘ben: Condoni ine : ginì sno Soto | 
to rigalarci qualche sorpresa, e qualche inno di 
guerra e di gloria riesumare, di quella Lombardia 
che ai tempi della discesa in Italia di Francesco |, 


 comenarrano le cronache di Paullo e del Morigi, 


aveva suonatori di trombe, pifferie tamburi reputa- 
| lissimi;ma la storia della musica va un po’ a rilen- 
1 o, esetrascurato iinora fu il periodo preistorico. 
non meno e forse più quello del medio evo che 
sbrigatin famente ci dice essere stato di completa 
decadenza per l'arte de’ suoni. 

Ad ogni modo, se Milano non ha il suo squil- 
lo di eroismo non ha neppure più, se mai l’ebbe, 
la canzone del suo focolare, della fatica casalin- 
ga, della sua intimità, dell'anima sua. 

La civiltà è troppo solerte livellatrice di usi 
e costumi, è troppo accurata nel lavare ogni 
benchè minima. macchiolina di color locale, nel- 
l' intercettare il passaggio ad ogni più sottile 
raggio di particolare luce, nel soffocare ogni e 
qualsiasi vestigia di e/n0s, per essersi permessa 
la sbadataggine di lasciare risuonare neppure 
l'eco di canzone locale nelle città e specie in 
quella di Milano ov'essa impera dispotica da 
lunghissimo tempo. lo non comprendo anzi che 
razza d'idea abbiano mai avuto Giulio Ricordi e 
Gialkdino Gialdini raccogliendo e pubblicando quel 
traditore Eco della Lombardia. Traditore dico per- 
chè della Lombardia non c'è nulla o quasi. C'è 





di Milano è vero, ma bisognava metterlo sulla 
copertina e non dirlo nella prefazione, OE a 
juesto modo io potrei bellamente pubblicare un 
Eco della Sardegna in cui lo studioso aletta 
dal titolo non trovasse poi altro che carizoni 
metto a caso toscane, romagnole o piemontesi 
da lungo tempo diventate popolari a Cagliari 
ima canti insomma che colla Sardegna hanno a 
che fare precisamente come e quanto la canzo- 
netta popolare a Milano con ta canzone popola- 
na di Lombardia: 

Eppure, se Milano non ha, com'è are can- 
zone propria, l'ha però la Lombardia. Non è vano 
indizio di musicalità popolaresca l'avere questa 
contrada dato poeti e musici molti e di gran fa- 
ma. Ed infatti il popolo lombardo, quello delle 
campagne, canta e molto. Canta alla filatura del 
lino, canta allo spannocchiare del granturco e al 
lavoro malsano nelle rigaie, canta alla coltiva- 
zione del'baco da seta, come canta SOMmMmesso 
le aspirazioni delle giovinette, e forte gli ardi- 
menti dei lavoratori. Non ricordo ove ho letto 
essere le canzoni di Lombardia piene di bono- 
mia e di ridanciana arguzia. Già; l'arguzia ridan- 
ciana di Carlo Porta, Hl dantesco fustigatore; la 
bonomia di Giuseppe Verdi del Rigoletto, del- 
l'Aida, d'Otello, dei famosissimi cori o quella 
di Antonio Sciesa il cui epico: 7iremm innanz 
può stare a petto della sublime parola di 
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barda di cui discorro, è invece genuina espres- 
sione del popolo e ne ha tutti i caratteri pecu- 
liari etnici. : 

Un giovinetto doveva compiere.il miracolo, 
portare al popolo la lieta novella, proferire \'at- 
tesa parola. Il giovinetto era milanese di nasci- 
ta e si chiamava Paolo Giorza.{ La canzone è 
quella che andata prima, per poco tempo; sot: 
to it titolo di Daghe/a avanti un. passo è ora 
generalmente tonosciuta sotto il nome di La 
bella Gigoginije che allo scoccare della mezza- 


notte dell’ultimo giorno. di carnevale dell'anno 


1858, nel teatro Carcano, veniva eseguita da 
un'orchestra composta di settanta suonatori € 
che dopo fuori, dinanzi al palazzo del gover- 
natore austriaco e del capo della polizia, veniva 


imuonata da oltre, ventimila. squillanti e ma-- 
‘schie voci, di:quel così detto « bonaccione » po- 


polo lombardo. All'austriaco padrone quel Da- 
ghela avanti un'passo ha forse suonato. come 
imperioso invito a darne aldietro altrettanti lui 
e la sua ‘odiosa nazione. 

Ridete pure, o lettori, se volete, che il riso ‘fa 


-buon' sangue, ma pensate pure che quesia « cari-. 


zoretta » formb. la delizia, la distrazione, fu l'ami- 


ca più cara ed inlima di molti se non di tutti 


quei giovani soldati che furono nel sessanta. gli 
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ta. Ed é per eng che mentre la Marsiglia ° 
‘è canzone dotta divenuta popolare, quella lom- 
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sa CÈ PIA ic perte Aste; 

sai da È so polo Yi) n IR na CE, TRE, a ga- 
‘eroi i dell'ultima guerra. che. pale ancora colorare 

si di poesia, come se ne colorarono tutte le azio- 
mi d'armi in cui fiammeggiò la rossa camicia 

Zi del grande magnanimo eroe nizzardo. 










“VENEZIA 


Di ualunque: altra regione che fosse stata 
come questa .da tanti secoli è così intensamente. 3 
e variamente rastrellata, arata, piallata per lungo n, 
e per largo da civiltà sue e straniere, sarebbe 
stata vana speme credere di poterne rintracciare 
una qualsiasi traccia di colore locne ne' canti del Mr. 
suo popolo. ” € g + SE 

Ma tant'è così fortemente originale la dispo- 
sizione di tutto questo paese, che il dialetto; il 
gestire, il carattere, tutta la fisonomia degli abi. =. 3908 
tanti rimane pur sempre fra le più caratteristi a 
che d'Italia, con arguzie, finezze, eleganze, servi- | 
lità e signorilità e supetbie, di pensieri, movimenti 
modi di dire, forme, tomt.e colori, timbri, caden- +» 
ze è ritmi vocali che sì accentuano e si acecer- 
dono e si accentrano è concentrano in Venezia 
la regina dell'Adriatico, la. città -del sogno, RE 
del misterioso, del fantastico, più dell'’Anda- 2 VR 
lusia dell'Arabia della stessa. Costantinopoli. Le oa 
Tutta bella, anche nelle sue più umili calle, a 
luitte le ore, in tutte le stagioni e così poetica- 
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Ed ecco a tav. n. 24 poche battute di un tema 
a più voel © 

È per uomini nonostante l'arditézza della parte 
acuta. :Ma questa viene eseguita con voce di 
falsetto mentre la più grave canta nel miglior 
centro «della voce di tenore o di baritono. 

Chi avrà insegnato a questi contadini del 
Friuli a cantare a più parti armonizzando e rica- 
mando e disponendo le diverse voci in così fatto 
modo da ricavarne il più ricco effetto di sono- 
rità? Mah! lo direi semplicemente: la natura 
li ha suggeriti; ma ci sarà senza dubbio qualche 
grosso storico di cui i nostri.cervelli come molle 
cera si sono abituati a fonografare tutti 1 solen- 
mi... giudizi, che dirà [uomo non saper can- 
lare a più parti per natura, essere l'armomia, ii 
contrappunto e gli artifizi tutti -del canto a più 
parti, frutto ‘storico dei grandi tecnici e il canto 
popolare polivoco dovuto al canto liturgico, E 
i più giureranno su tale vangelo. 


uti 
Mo de 


Ma prima d'abbandonare questa regione piena 
d'incanti sento il dovere di dare a tav. n. 25 è 
20 due saggi di nanna dolcissima. 
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d’Italia, canzoni naturalmente più elaborate dal 
" sentimento materno che dalla dottrina. Melodia 
ad ogni modo elegantissima. | 
ll curioso è, come il lettore che abbia pa- î 
zienza vedrà più tardi, che questa ninna-nanna I 
È ) —— ha molto di un'antica colascionata napoletana. 
| 3; Che davverò il sole meridionale abbia riscaldato 
di-uno dei suoi più bei raggi la culla del set- 

: tentrione.? 

Ecco tiri birboni serbati al musicografo che 
non sì rivolge direttamente alla contadinesca | 
fonte. Madama Bellemo o .vero la sua cultura | 
ha inconsciamente tratto su una falsa via l mcauta 
studiosa. E bisogna leggere che eloquente pagina | 
l'’Adaiewshi ha ricamato sul sentimento umano è 
il colore etnico «di questa ninna-nanna! 

Ed intanto Uinnocente bambinello che crede 
potersi tranquillamente addormentare cullato dal- 
l'amorose braccia di una leggiadra pufe/a è in- 
vece affidato alle robuste braccia di un vero è 
proprio guaglione 
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Anche dei canti etnici di questa regione dob- 
biamo pur troppo lamentare la mancanza di una 
raccolta-studio fatta con quel metodo e ordine | 

che solo musicologi specialisti avrebbero potuto, 
e dobbiamo ringraziare gli studiosi di dialettolo- I | 
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"diierenze sono meno, ‘sensibili, # 
la dell'Istria i caratteri montanini della lezio- 
‘ne piemontese si attutiscono ancora più mer 
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tre quelli dirò così liquidi che compariscono 


in quella, veneta vi si accentuano in modo 


tanto notevole da farne il, suo. colore essenziale, 


* 
LE 


A baie. n- 28 riporto 1 uno ‘stornéllo, per Snia Sto 
nuto poetico e musicale totalmente diverso dal | 
tema precedente. ah 

._ Ma io lo riporto, più iù per ati perchè 


dimostra essere questa forma musicale fra:le più 
recenti della musica etnica. Lo stesso mpatletu 
sardo, ben più antico, non è certo fra 1 tipi me- 
lodici più arcaici che vanti la Sardegna: In que- 
sPesempio istriano è un'aria di famiglia col Fior 
di giagviolo mascagnano che sorprende ma di 
cui tenendo conto della comune origine étru- 
sca di questa forma di canto popolare in tutta 
Italia non è possibile. più fare le maraviglie e 
ci la pensare ad un innesto toscano fatto dal 
Maestro. livornese in territorio siciliano. Alla 


terza, ottava e ultima battuta la conclusione dei. 
tre diversi periodi musicali avviene sul seconi- 
do movimento cioè il debole è vi s prolunga. | 
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E non posso trattenermi dal riportare ancora 
(vedi tav. n. 29 e 30) due altri temi, tanto il loro 
foridò patetico, incorniciato nel primo dal quattro 
quarti in cui muove qualche croma col punto 
. seguito da semicroma, nel secondo dal sei ottavi 
in cui si racchiude il movimento. più elegante 
della danza etmica, mi pare colorato di lievi sf- 
mature atte in sommo grado a commuovere 
quando siano, come qui, unite ad una tessitura 
piuttosto ardita che ‘costringe le voci non educate 
agli atlettismi da circo dei cantanti da palcosce- 
nico, ad una emissione di falsetto adombrato 
dalla bocca semichiusa, di un effetto caratte- 
ristico. cia 
* 
e 

Stesa così, come invincibile baluardo, una 
rete di italici canti da Nizza a Rovigno, senza 
curarci di frugare oltre negli estremi limiti su in 
alto ove vanno divulgandosi e imponendosi col- 
la loro dolcezza e colla loro forza, volgiamo i. 
passi verso l'interno sicuri, man mano che c'i- 
noltreremo, di trovare sempre più ricca. messe 
“di veci arcane ed incantevoli nell'aria diffuse cò. 
me l'oro de’ raggi del sole. 
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ROMAGNA ED EMILIA. 


Nonostante la denominazione di Romagna 
siamo sempre. molto in. alto perchè Je musiche 
di questa regione non portino traccia della et- 
nofonia che chiamerò alpigiana. Eppure in qual-, 
cos'altro vi trapela già il meridionale. È un alito 
caldo di passioni violente, uno slancio verso 
l'acuto cui s'arriva per le note sciolte dell’arpeg- 
gio, um arricchimento d'espressione. musicale a 
soltintesi che non possono lasciare dubbio alcuno 
nel critico appena pratico di questi studi. 


Sono leto di imbattermi alla bella prima con 
persona conosciuta “ la Donne /ombarda. È ar 
rivata anche qui, in viaggio di piacere; dato che 
una melodia è una consolazione dell'animo anche 
quando, mesta, spreme dal ciglio qualche lacrima. 

Il maestro Pedrelli, che ne è il primo trascrit- 
tore, dà la melodia colle parole: 


Vutti ch'a Uéma sacra curona, 

Vutti ch'a t'éma sacra curona, 
Ch'a -jho il mar, Cha Jho it mari 
Cha Jho ilmari. 
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- lb.mi permetto darla (vedi tav. n. 31) colle 
stesse parole con. cui l'ho data per le-altre regioni. 
Cid a rendere più facile la comparazione, più 
evidenti | caratteri simili e dissimili che sono fra 
le varie lezioni. Così pure, a me pare che il Pe- 
drelli. avrebbe fatto meglio, anzichè segnare il 
valore. del do finale con varie figure legate, 
tradurlo con un solo valore con la corona sopra, 
non avendo la nota linale durata fissa ma solo 
quanto la capacità polmonare dell'esecutore con- 
sente. 

In tre ottavi {che in realtà non sono altro 
che il fre quarti) e cioè in misure divise in tre 
movimenti come le tre lezioni riportate della 
sua omonima. | 

Nonostante la maggior distanza si avvicina 
di più a quella piemontese. La melanconia della 
tonalità minore è accresciuta dall'acuta tessitura 
della seconda parte della prima frase che costrin- 
ge il popolano ad una emissione vocale in fal- 
setto a bocca semichiusa, di un effetto etnico 
assolutamente caratteristico. Al riguardo della 
tonalità anzi è mesta più della piemontese e dell’al 
tre che sono tutte in maggiore. 

Lo stornello romagnolo ha, come il lettore 
può verificare nell'esempio a-tav. n, 32, le for- 
me comuni allo stornello del Lazio ed a quello 
toscano. 


Forme comuni, e ove dicasi stornello, faci- 
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L'unica melodia che a me pare degna d'es- 
sere riportata come esempio di etnofonia tosca- 
na è la cantilena del Maggio, raccolta a giusto 
complemento delle notizie fornite dal D'Ancona, 
dal prof. Gamussini, che così ne discorre: « La 
cantilena del Maggio è sempre la medesima e 
uguale nell'Appennino toscano e nel modenese, 
se.non che oltre ad un uso maggiore o minore 
di fioriture ad arbitrio del cantante è frequente 
nel modenese l'uso di appoggiare sulla quinta 
nota. Tra l'una e l'altra strofa è costante un in- 
termezzo di violini, i quali durante il canto 
hanno soltanto da secondare con accordi legge- . 
ri.... Per capire queste melodie bisogna trovar- 
si nen solitudine del monte, quando in quel- 
l'ampio silenzio, appena rotto dal mormorio del 
fiume nell'abisso, giunga all'orecchio la voce di 
un montanaro ‘che canta: in quelle note, poche, 
lunghe, intonate con tutta la forza del petto, 
par di sentire l'aspirazione dell’uomo verso l'in- 
finito» (Tav. n. 44). 

. lo'a quanto altrove ne dico, qui soggiungo 
che mi par essa melodia veramente del popolo, 
ma con uno sviluppo melodico e di abbellimen- 
ti che la indicherebbero nata» in periodo storico. 
Quanto al violino che l'accompagna.... una 
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d parrucca o una dentiera talvolta passano: per 
capelli e denti veri, ma una violinata in piena 


Li 
Mea 


solitudine del monte, coll'altro di poetico che ci 
vorrete aggiungere, mi par tale da farvene ri- 
| manere queta ogni aspirazione, fosse pure di- 
retta non verso l'infinito ma anche solo solo 
verso l'umile verità. 





LAZIO. 


Troppa civiltà e uniformemente progressiva, 
senza salti nè scosse, è passata su questa terra 
che può ben dirsi « polvere d’eroi.» e troppo 
strettamente è circondata da ‘altre terre che del 
pari vantano lo stesso movimento di civiltà co- 
minciato fin'da’ primi periodi storici e proseguito 
fino a' dì nostri, per poter sperare di rintracciar- 
vi una canzone popolana che avesse, musical- 

— mente, una fisonomia etnica spiccata. Il Lazio 
come l'Etruria, Roma come Firenze, rappresen- 
tano, sono l’Italia tutta nei suoi caratteri generali 
di nazione. 

Ciascuna regiorie ha uno, talvolta più dialet- 
ti suoi, ma quando vuole cogli altri fratelli co- 
municare ricorre alla lingua madre, l'italiano. Si 
può essere Piemontesi, Toscani, Sardi, Corsi, ma 
‘sì è pure italiani. E questa italianità ch'è in tutti 

- moi, irraggia dal Lazio e dalla Toscana, si com- 
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‘di due popolani di Trastevere. Tranne qualche 
racconcio di verseggiatura, esse serbano la loro 
integrità sia di concetto, sia di frase ed ortogra- 
fia del vernacolo che i romaneschi mantengono 
più ‘rigidamente nei canti estemporanei che nei_ 
ritornelli ». Importantissima mi pare quest’ ultima 
osservazione in quanto che essa riguarda un fatto 
‘strettamente connesso all'etnofonia. 

Qualunque melodia passando da una regione 
ad un'altra, venerido cioè cantata con parole di 
un diverso dialetto perde della sua originale pu- 
rezza perle concessioni di ritmo e distonorcui è 
costretta dal nuovo testo al quale è adattata. Più 
preziosa dunque la parlata dell" improvvisatore in 
quanto andando sposata al puro dialetto romane- 
sco conservò intatta la prisca purità. 
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Lo stornello romano ha non solo, le forme 
generali dello stornello, ma, in pari tempo, can- 
tato: più in lingua che in pretto dialetto, prende 
caratteri»più tosto di italianità che regionali e lo 
vediamo avvicinarsi ‘ed assomigliare nell'anda- 
mento e persino nel motivo al ritornello. toscano. 


Me 


Leggete, ad esempio, questo riportato dal Mar- 
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chetti (Tav. n.48). _ ci gata i 
Non è curioso che si veda spuntare Jl Fior 
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ii "IR Vee in quasi tutti gli stornelli d' Italia 


fuorchè proprio in SI di ron 
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& 
Risalendo un po'in sù, verso l'Umbria, lo stor- 
nello comincia da romanesco a trasformarsi in ro- 
magnolo nonostante la vicinanza. della Toscana. 


Marimanesempre, nel tipò generale, romano. Que-' 


stotrascritto.dal Castelli ne è una prova(T'av. n.49). 

Per quanto mì dolga servirmi di melodie rac- 
colte non da‘ musicologi mi vedo costretto, scen- 
dendo in quel: piecolo angolo del Lazio, chiuso 
ira il Molise la Campania, a riportarne vn eseni- 
pio del libro del Marsigliani (Vedi tav. n. 50). 

Il raccoglitore ne dice: « L'aria con la quale 
quer contadini cantano i rispetti e Je serenate è 
quasi la stessa im tutte le città e terre della 
valle degli ernici e viene chiamata la paesana. 
lo me lo feci trascrivere con.le note musicali, 
insieme con l'accompagnamento della chitarra e 


del colascione, ed è quello'che pubblico in fine 


del presente volume, acciocchè il lettore abbia 


| tonoscenza di quel canto. monotono e melan- 


‘tonico, che ricorda, io credo; un tempo remotis= 
Simo >». La melodia è nel suo insieme dì carat- 
tere primitivo ma non nel senso storico; È sem- 

plice nel ritmo e nella linea melodica, le note 
si presentano tutte  procedenti per grado con- 
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un piffero e due cornamuse degli Abruzzi, che 


provano incontestabilmente esserci in questa re- 
gione coloro che tali strumenti suonano | 


mi * 


Prima d'ogni altro diamo due esempi del 
conie il Tosti, abruzzese, raccolse e conciò i canti 
della sua terra natale che pure furono tra i primi 
lavori a metterlo in vista (Vedi tav. n 52, 53). 

Li ho, nei quindici della raccolta, scelti di pro- 
posito fra i pochi dedicati «al Michetti perchè mi 


pare che al grande figlio.*dell’Abruzzo il Tosti. 


dovesse aver dedicato 1 canti più caratteristici € 


genuini, quelli cioè più fedelmente ed intieramen-. 


te abruzzesi. I Le 

Ed infaiti nel primo di questi due esempi il 
cadenzare sul movimento debole ha una cert'aria 
di malinconia ‘che lo dà per canto pastorale e ce 
lo farebbe accogliere con certo riguardo se non 
fosse quella tale svisatura che gli artisti st cre- 
dono permesso d' infliggere ad ogni onesta me 
lodia che va pe’ fatti suoi senza Cercare di 
entrire nei salotti... per bene. 
— Nel secondo io trovo qualche cosa di simi- 
gliante, nella linea e nel colore, allo stornello ro- 
magnolo, ma che ‘in esso l'ulteriore sviluppo 
& la elaborazione del «maestro » hanno sciupato 
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talvolta manca, ma anche le lunghe soste i incoi 
la voce si distende in una nota tenuta che va dal > |f 
piano al pianissimo, al ‘nulla, al silenzio, al .ri- ‘È 
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poso assoluto, al ‘sonno. In cambio ha vivi ca- 
ratteri etnici, incomincia e finisce la frase su 
movimento è porzione di movimento debole, é 


cadenza anzichè dalla sensibile dalla sopra to- 3 


nica alla tonica. 


* 
i 


Ricordo l'impressione curiosa, quasi di spa- 
vento, come alla presenza di un di quegli ani-. È 


mali faritastici raffigurati ne’ libri delle favole — | 
ch'io a furia di girardarli vedevo muoversi ne' 


fogli il giorno e inseguirmi è vomitar fuoco ne' 
sogni la notte, che da bambino provavo quan-. 
do, sbalestrati dalla miseria, capitavano nella no- 
stra isola i girovaghi suonatori abruzzesi e più 
specialmente calabresi. È 
Mostri chimerici davvero. Un alta cappello à 
pan di zucchero o più propriamente a cono trons 


co ornato di cento nastri dei più svariati € vivaci 


colori e gnernito di bubboli e sonagli che ad. 
ogni scossa di testa tinnivano. e risuonavano. 
Vestiti di velluto o di grosso panno divenuto di 


un colore indefinibile ‘pel lungo uso anzi abuso 
e strapazzo fino a mostrare qua e là la corda J 


e costretti a sostenere più di un ampia rappez= 
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da Te fia Marina, 
ritagi ia x in pr di fiore.0 d'orna Ù son i 
* È 'orcent salrizione di farla parere volontario ab- vs es 
| bellimento. Calzari che ricordano i greci, con 
striscioline di cuoio che s'intrecciano e stringo- i 
no la gamba dal piede fino al ginocchio. Una I e. 
“grancassa affibbiata sulle spalle a mo' di gobba e 
“di cammello e messa. in tal guisa per poterla de; 
suonare con la mazza legata ‘al gomito; sulla la 
gran cassa i piatti e al superiore di-questi lega- best 
ta una corda che passando nell'interno della 
gran cassa va a legarsi ad*un piede del suona- 
tore. Strumento principale ‘una. cornamusa che - EE 
“col suo enorme otre forma una seconda gobba . piro 
| davanti per far così riscontro all'altra anzi detta. SE 
Così, con un'energica scrollata di testa, una go< TA 
mutata, un calcio € una forte soffiata, quest’uo- 1 
mo tutto gonfio. ... di suono, se non di pane, 
poteva. dare l'illusione di una intiera orchestra 
da baraccone. 

Cogli anni il mostro s'è, ai miei occhi, tra- È 
sformato in tn povero. uomo che il bisogno 
spinge fuori del suo tugurio, lungi dal suo pae- — - 
sello, talvolta lontano dalla sua patria. S'è tra- 
sformato anche in uma preziosa fonte di impres- 
sioni artistiche pure, e tdendo il ronzante suo- 
no della cornamusa rievoco le Calabrie, preisto- 
riche e quelle colonizzate dai greci e riavvicino 
il girovago suonatore Italiano al pastorale suo- 

natore: di sampogna incontrato dal. Mosso in 
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si eseguiscono di poco differiscono da una re- 


gione all'altra nei caratteri fondamentali. E la 
zona si allarga forse all'insù, certo all’ ingiù ,vo- 
glio dire verso la Sicilia. Calabria e Sicilia mol- 
ti caratteri ctmici hanno; comuni, molti caratteri 
etnofonici si scambiarono, La cornamusa è an- 
che in Sicilia, lo zufolo di canna siciliano an- 
che in Calabria trovasi & vi prende lo stesso nco- 
ne: farautu, di uso antico ma, come mi serive- 
va un egregio Uomo di Orti, con più perfe. 
zione suonati in Sicilia. 

Questa berceuse ha, come bene osserva il 
Fedeli, caratteri musicali greci per la tonalità che 
è quella (ipofrigia, come per il colore armonico 


e ritmico basato su un pedale formato di due 


note tenute alla distanza di ottava come appun- 
to le figurazioni di concerti dell'epoca greca ci 
fan fede avessero le musiche elleniche. 
pa 
* 
He 4 

Il continente, la «così detta terra ferma, e mai 
fu più impropriamente detto che per le Calabrie, 
sta per mancarci sotto i piedi, e per quanto lo 
stretto possiamo attraversare senza scendere dal 
vagone, pure sentiamo subito viva la sensazione 
del distacco. Qualche cosa d'invisibile ma pur 
di tangibile al sentimento ci avverte che l'acque, 
il mare sì apre fra nor e il resto dell'Italia ; che 
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Saggilrigarina forse valore, ma - tolgono ‘certo a 
quel che di fresco, e spontaneo rende le cose del => 
popolo sublimi. 

Degli usi e dei costumi di a isola ha 
scritto Giuseppe Pitrè come io ed ogni italiano 
deve volere si scriva di tutte le altre regioni 
d'Italia. Nulla ha trascurato, tutto è paziente- 
mente registrato-in quella monumentale opera 
comprendente ben, venticinque volumi -a scrive- 
re i quali l'illustre siciliano che ci onorava di 
sua amicizia, spese tutta la vita. Del canto po- 
co, ma bene come ancora non, sè fatto, civio 
sappia, per nessun'altra. nostra ‘regione. - 

Fin dal 1871 “dunque il Pitrè in uno dei suoi 
interessanti volumi riportava le melodie di alcuni 
canti e specialmente interessante quella di una 
ninna- ‘nanna che qui riporto a fav. n. 62. 

Antichissima l’afferma il Pitrè, ed è tale un'au- 
torità cui c'è poco da contrastare. In sol minore 
acquista maggior carattere di mestizia dal movi- 
mento cromatico del quarto grado che pare ac- 
cennare ad una modulazione all'affine tono mino- 
re.dire. Vedi in proposito un caso simile nel canto 
della mietitura degli Abruzzi. 
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Quattro anni più tardi di quello del Pitrè com- 
pariva un altro volume di canzoni popolari, ma 
questa volta dello studioso. Avolio e ristretta al 
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ir cregndnio: 
ne è fiorita Cirsone a hai nm. an 
Trovo che troppo giustamente e bene ne parla 


il primo raccoglitore per non lasciare a lui stesso 
la parola. « Il motivo musicale di questa canzone 


si allontana dalle cadenze comuni agli altri pagsi 
di Sicilia; si dice “cantare alla noticiana ,,. Ha 
uno strascico peculiare e certe note che sono un 
urido di dolore, note che è difficile fermare sulla 
carta per cavarne un effetto che si assomigli a 


‘quello che ne. trae il contadino di Noto. Il quale 


non ama i canti corali, il suo canto è un mono- 
logo semplice e naturale. Lo intuona a sera, ma- 
linconico. E, simile all'usignolo, quando canta 
iu tra un. verso e l'altro una lunga pausa >». 
Siamo alla solita difficoltà di fermare sulla 
carta tutto quanto è nell'esecuzione del suono 
quando esce dalla gola del.cantore. Mentre sia- 
imo convinti che il musicologo pratico di tali cose 
saprà con un pb di studio far rivivere tutto ciò 
che manca-alla segnatura, ci auguriamo una volta 
di più che a. metiere i nostri studi su solide basi 
si adoperi una greta speciale come ‘adoperano 
i glottologi per i loro studi fonetici, e finalmen- 
te s'imprenda a raccogliere sistematicamente tuite 
le manifestazioni etnofoniche per mezzo del Îo- 


—— mografo il che se non taglierà la testa. al toro 


taglierà però a corto dubbi, discussioni, spro- 
positi, 


da dr ne cu re 










































e I Siae 


- tasfnii pre Pn 














172 — 


Ancora in quest'ultima stazione un canto ci 
saluta prima che il piroscafo si allontani. E il 
tema di un « canto alla marsalina ». Tav. n. 69, 

Il Favara dice, non essergli stato. comunica- 
to da contadino o da marinai, suol soliti umili 
collaboratori, ma bensì da un «poeta che sente 


quella disposizione naturale, anteriore alla con- 


cezione poetica, di. cui ci parla Schiller, un poe- 
tache io ho visto impallidire e lacrimare alla bel- 


lezza delle nostre melodie popolari, e che. va 


oscuramente tentando il ritorno fatale al modo 
naturale di far poesia lirica, sotto l'alta pressio- 
ne della musica ». | 
Lasciamo. pure l'« alta pressione », il fatto è 
che la melodia di questo canto di Marsala e real- 
mente etnicamente siciliana ma sitmata da me- 
lismi arabi. E il lettore che per recarsi in Sar- 
degna non ha bisogno di salpare attraverso il 
Tirreno, si prenda solo il fastidio di voltar pa- 


gina e troverà all'ultimo esempio di quest’ isola 


un canto della parte:superiore della Sardegna che 
per essere pur esso dell’etnos arabo ricamato a 
delicatissimi fiori, al canto marsalino assai si as- 


«somiglia come gli assomiglia per alcune asso- 
‘nanze, se pur all'occhio sembra diversa per la 


figurazione, i! tema indiano della tav. n. 70 e forse 

più il brano di antichissimo canto russo che ri- 

portiamo a tav. n. 71. © 
Ricantateveli molte volte, così a mezza voce 
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- Poi fel: a; da ca) = uao a 
“e nell'ora in cui vi sentirete Reaneei lisposti "I IVaR 
commuovervi alle vibrazioni musicali, è ditemi. i 
se questi quattro brani non'assonano, non s'as- - 0 
somigliano nella linea generale, se non sono bra- 
ni ispirati da uno stesso dolore, di un'anima istes- 
5a e, perdonate l'orgoglio. mio, ditemi anche sé 
Il più bello, il più dolce, il più toccante nom è 
il sardo. Sori, già alcuni anni che ho pubblicato 
uno studio sull'unità di forma e di éssenza del- 
li musica primitiva ma è qui per la prima volta 
che mi è consentito documentare praticamente 
le mie osservazioni & per quanto con un brevis- 
simo fuggevole accenno, ne sotto liétissimo. 
Come vorrei allargarle queste mie indagini 3 Vi 
comparative con canti di terre ‘straniere. Come °° 
vorrei riportare canti dell'Algeria, della Tunisia, | E 
della Tripolitania e per l'Egitto e l'Arabia risa- 308 
“lire all'India, a quella misteriosa culla dell’uma- si 
nità ch'è nell'Asia. Ma già mi son troppo allon- 
* tanato dalla via prefissa. lo devo condurre i fon- 
Fistes del canto popolano per l’Italia, ed in Ita- j 
lia m'è d'uopo rimanere. ei 



























SARDEUNA. 


Non meno ricca di canti è quest’ isola oggi 
nuovamente fatta sacra alla madre patria pel gio- 
| Vine sangue generosamente versato in suo nome. 
. Non meno e forse più ricca, e certo i suoi canti 
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stendono in st tavola retta da un desco 0 da 
seggiole, che dicesi /o/2, termine similare al sar- 
do faula, con sotto al capo un guanciale, le 
mani e i piedi giunti. La tola in mezzo a una 
stanza; per solito la cucina, alla pietosa vista dei 
passanti esposta, lasciando spalancate le porte. 
La notte fanno la camera ardente di ceri ed al- 
tri fuochi e congiunti ed amici a duoto vestiti 
‘torno siedono taciturni per lunghe veglie. 

Ned 

* * 

Il bisogno di piangere 1 morti, portato di na- 
tura, è nato coll’uomo e col primo morto si è 
manifestato e come allora tale ancora dura € 
durerà finchè uomo viva. 

Il tumulare e rendere tributi d'onore in de- 
terminate forme cerimoniali alle salme, pure es 
sendo cose tal sentimento derivate non parreb- 
bero, così spontanee nè così naturali come |! 
pianto, e parrebbero piuttosto opera di ‘civiltà. 
Infatti presso alcune selvagge tribù oceaniche 
ed africane i morti abbandonansi sulla terra al- 
l'intemperie celesti, all'ira delle belve, e nel Siam 
stesso, ove pure i funerali di un alto dignitario 
e di un principe richiedono una spettacolosis- 
sima e costosissima messa in scena, i cadaveri 
della.gente povera si gettano inun immondo car- 
naio ovessolo i lopi ed icorvi pensano a rendere 
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servizio alla pubblica igiene spolpando quegli 
avanzi umani di'cui solo Fossa verranno bruciate. 
Ma tutto quest'orrore è imposto da tristi necessi: 
tà o prodotto da una civiltà barbara, mi si con- 
‘senta l'apparente contrasto; come sono le asia- 
tiche; in genere, fim dalle più lontane epoche, 
noi abbiamo la prova di un culto della morte 
che-si è manifestato nelle stesse forme con cui 
ancor oggi si manifesta: ! 

È stato possibile, mercè le preziose vestigia 
riesumate dai sapienti scavi compiuti a stopo 
di studio, ricostrurre tutto il cerim oniale che, sul 
termine dell'epoca quaternaria è forse, ‘e’ certo 
ancor, prima, l'uomo compiva o in pro dedica- 
va dei defunti seppellendoli ‘nelle caverne natu- 
rali o artificiali, 

Quando, in tal lontana epoca, la morte por- 

| tava la desolazione in mezzo at una tribù, .il 
cadavere veniva.trasportato in una caverna! de- 
stinata ad uso sepolcrale ed ivi.o bruciato 0 più 
raramente sottetrato  ponendogli vicino armi, 
giocattoli o quant'altri oggetti in vita glifossero 
stati cari; amuleti & cibo, Una lastra 0 grossi 
massi posti alla bocca della caverna impediva- 
no l'ingresso alle ‘belve; mentre di fuori, accan- 
ito alla dimora dei defunti, acceso il ‘foco è 
| Squartati grossi animali; si procedeva: al: ban- 
| €hetto con. una distribuzione di carni ‘ancora 
\\Tumanti, di fratti, di bevande fermentate. 
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pure le praeficae, piagnitrici prezzolate, che do- 
vevano, in atto di stracciarsi sconciamente le chio- 
me e percuotersi il petto, levare alti urli e lamenti, 
cantare lunghi inni (naenice, morturalia). Non 
solo, guidata dall'Archimimus, che rappresenta- 
va la persona del morto coll’abito e la masche- 
ra è lo imitava nei gesti, seguiva una schiera di 
mimi i quali recitavano passi seri di poeti o da- 
vano spettacolo di scéne comiche mettendo in 


ridicolo le originalità del defunto; ma, talvolta 


durante la cremazione, avevano luogo intorno 
al rogo dei combattimenti gladiatori come. già 
usavasi dagli Etruschi. E questi combattimenti 
originati sono-xdalle primitive danze selvagge 
intorno ala salma del defunto; danze che de- 


generavano troppo spesso in òrge di sangue. è 


Più tardi, nello stesso rito cattolico, pe! mor- 
ti si canta, e se non sì danza si officia in modo 
da vederci i visibili; resti delle antiche danze. 

-Dall'epoca delle caverne ad oggi il morto 
vien messo nel centro della caverna, del tempio, 
della stanza a secondo i tempi e i luoghi, come 
diritto spettante al personaggio principale. della 
tragica scena. Dall’epoca quaternaria a quello 
de’. primi imperatori Cinesi, ai tempi omerici, di 
nostri giorni presso’ i sardi» il banchettare È 
usato e delle stesse vivande composto: focacce 
e-carni di grosse bestie. Tal dottor ‘Franchi, 
vecchio corso all'antica; educato in Itala, al 
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molto lontana dal vero suono del dolore. Del 
resto ciò non può recare maraviglia poichè in 
alcuni libri sulla Corsica, in fatto di musica cet- 
nica si arriva al punto di intercalarvi. perfino 


E a qualche facile motivetto di popolaresca canzonet- 


ta napoletana | 
L'esempio a tav. n. 82/di vocero invéce, rac- 
colto da Jaque Tessarch, se non raggiunge la 
purezza dei canti funebri sardi, mosira però già 
la cura posta dal trascrittore per non alterarne 
il carattere è darlo semplicemente ed onestamen- 
te e virluosamente qual'è. 
Questo canto sì che mi pare giustilicare quan- 
I to. il Marcaggi dice nell’introduzione di un suo 
ò libro: « Les Insulaires qui habitent l'Algerie ont 
retrouvé parmi les Arabes des Provinces d’Al- 
ger, Bone, Costantine, Oran, chez les Kabiles 
surtout, des usages d'une analogie Îîrappante 
avec ceux de la Corse, et les mélopées arabes 
soni chantées sur le méme air — la similitude est 
salssante — que les ‘lamenti’ eorses». 

Assai mi duole non si sia, ch'io sappia al- 
meno, trascritto il motivo o almeno il ritmo del 
caracollo per poterne offrire un esempio a quei 
lettoriche volessero ‘farne materia di studio com- 
parativo fra le danze... più realmente macabre 
di quelle del Saint-Saéns e quelle di gioia. 

















Dopo la più tetra la più dolce delle-canzo- 
n: quella dell'amore materno. © 

Mi conviene ancor qui riportare del Tomma- 
seo: « Non solo alla tomba cantano le donne 
corse, ma alla culla. Ma Pamore agitato da liete 
sollecitudini, è sereno di lontane speranze, è men S@ 
forte del dolore esulcerato dall'ira. +@ 

Chi cercasse, troverebbe in quella terra, che 
pare si arida di lontano, vene di vera poesia, che | 
modeste è sottili Sane tra le rocce e le mac- ____’— 
chit». | a 

Due esempi ne riporto a-tav: n. 83; 84. te 

Nel primo la ielodia è, salvo qualche lieve - 08 
e insignificante modificazione, la stessa dell'e- 
sempio di. vocero n. 82. E poi mi si dica se 
non ho ragione di attribuire al vocabolo sardo 
attittai un'origine dolcissima dal seno materno 
venuta, se per la-culla e per la bara anche nella 
Corsica la pur tanto decantata terribile voce- 
ratrice si serve della stessa dolcissima melodia 
che serve a cullare il pargolo per cullare il morto. 

Così ad ogni pagina mi vengono sotto la pen- 
nd impensate e nuove e sempre più convincen= 
ti prove della tarda e maligna mentalità di un 
dottore tedesco che voleva a tutti i costi il can- 
to della morte avere origine nella rabbia umana 
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logico che anche dei libri che precedentemente: della 


musica popolare si sono. otcupati e dei quali ho da- 


vuto servirmi, dessi, ove mi era possibile, la mia cri- 
tica opinione, 

Ad includere nell'elenco aleuni migi scritti somo-stato 
costretto o dall’averli citati hel testo o dall'essere, per 
ta Sardegna almeno, pli umici che tentino un'inda- 
gine razionale della etnofonia. Al contrario se ne ho 
escluso alcuni articoli e scritti di altri autori è stato 
perchè non mi parvero tali, per forma e per contenuto, 
da meritare l'onore di figurare ‘in un libro che, almeno 
intenzionalmente, vorrebbe essere un vero saggio cri- 
tico sulla canzone popolare condotto con serietà d'in- 
tenti. E pur troppo da che ho iniziato la serie dei miei 
studi etnofonici ho visto molti, troppi, che si sono messi 
a scrivere della musica del popolo senza convinzione, 
senza le maturali disposizioni, senza la necessaria pre- 
parazione. 

Convera naturale non ho qui incluso le opere che si 
occupano di etnofonia straniera dato che non mi era 
nè per l'indole del libro nè per lò spazio concesso hè 
consigliato dilungarmi in comparazioni che altrove mi 
avrebbero sedotto e sarebbero state utilissime, Se avrò 
tempo e modo uma bibliografia su gli studi etnofonici 
di tutto il mondo mi riprometto ordinare e pubblicare 
a delizia di quegli archeologi della musica che perora 
it Italia mi pare sian proprio.... pochini. 
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| OPERE DI INDOLE GENERALE 


40 cavi E. Fiorita) di ‘canti tradizionati del popolo italia: 


a 
i 
1] 
ra 
4 
| 


no, — Firenze, 1895. | | 

Raccolta diligente in cui è il merito di non poche 
melodie fatte trascrivere appositamente. Lavoro però 
sempre di raccolta, più propriamente di spigolatura 
nelle raccolte altriti, che ha per mita principale la poe- 


sia è non la musica. In ogni modo utile per la consul- 


tazione purchè fatta con le debite precauzioni specie. 
in quanto riguarda la parte musicale. Ad esempiò, chi 
si fidasse della sincerità dei temi dati come musica sarda 
cadrebbe in um bell’errore. Attenti dunque a' mali 
passi. . 
Opbpone E, Canzoniere popolare italiano. — Mila- 

no, 1917 ba | 

Mescolanza di melodie dal popolo create ed accol- 
te. Raccolta fatta con poco discernimento nelle diverse 
opere che la precedettero delle quali riporta pure al- 
cuni brani esplicativi più o meno esatti nei giudizi. 
L'unica parte che sia veramente dell'A. è proprio quel» 
la che mon dovrebbe esserci: un accompagnamenta 


postieciò ‘che. non ha neppure il merito di intonarsiì 
all'ambiente, come ad. esempio ‘seppe. invece iare il 


Favara, nè di riprodurre il tessuto chitarresco o di altr; 
primitivi stramenti di cui talora il popolo ama avvol 
gere le. sue melodie. Lavoro dunque inutile, agli stu- 
diosi; all’arte assolutamente estraneo, 

Un altro difetto di questa raccolta, difetto comune 
a molte altre, è quello di aver trasportato le canzoni în 


tonalità diverse dalle originali. 
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C'è, è vero, il tenore sfiatato che si fa abbassare la 
romanza e ciò può ancora non costituire un danno per 
l'opera d'arte, ma in fatto di scienze la bisogna corre 
altrimenti. Negli studi di fonetica sperimentale, in quelli 
di etnofonia comparata; è indispensabile tener conto di 
tutto, ed è un dato importantissimo l'altezza originale 
colla quale i canti vengono intonati dal popolo. Que- 
st'altezza, che pare dover variare da individuo ad indi- 
viduo, varia più spesso da regione a regione come lo 
comportano e il paesaggio e l'indole degli abitanti e 
l'anatomia e fisiologiadei loro organi respiratori e vocali 
e î caratteri dialettali e indi il timbro generale delle 
voci. Altezza dunque che può essere indizio e norma 
dei peculiari caratteri dell’etnofonia di una data regione, 


Jamier P. e Gui V., Canti di soldati. — Trento reden- 

ta, 1919. 

lo non dubito punto del valore e della abnegazione 
dei bravi giovinotti che dettarono questi canti, ma ‘dai 
versi talvolta osceni, e dalle melodie sempre volgari 
esala un tanfo di caserma che ammiorba ed appesta un 
miglio lontano. Non è, salvo qualche disperso minuz- 
zolo, canzone ma canzonaccia, non del popolo ma del 
volgo, non della sorgente montanina ma del rigagnolo 
cittadino. Non ci sentiamo quindi di deprecare l'ac- 
compagnamento appiccicatovi dal Gui perchè tali rac- 
colte si sottraggono persmo alla critica, Ciò ché prova 
come non basti essere musicisti, come il Gui è, per 
essere del pari buoni musicologi in genere ed etnofo- 
nisti in specie. 


1 L° AT ua 1900] |‘ 


erceuse a papi « Riv. Mus, It. >, 


a | 
Aparewsky E., La | | 
ill: 1897, fasce. III 


1894, fasc. Il; 1895, fasce. 


Studio accurato, minuzioso, qua e là arido e pedan- 
te, dilungantesi in disamine e-paragoni spesso su basi 
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ran A Fatifizione: =} oscure. In ogni Ce lavoro d'in- = 
discusio valore in cui sono dei n trovate disser- 
tazioni estetiche e che ci fa arrossir& pensando che “i 
neppure il pungolo dell'amor proprio, la lezione del- RS 
LO l'altezzoso straniero che colpisce a sangue, non siano 
| — stati capaci di incitare uno solo dei nostri musicologi 
a fare nella mostra terra quanto vi ha saputo fare. un 
musicologo non italiano. In tale studio sono comparate 
molte ninne-nanne. dell'alta Italia e di altre nazioni con 
amore e cura mirabili. 





Pitrì G., Bibliografia delle tradizioni popolori d'Ita- 
lia. — Palermo, 1894. 

Magnifica ed utilissima ad essere consultata anche 
oggi ma che dovrebbe essere aggiornata coll'apgiunta 
delle moltissime pubblicazioni d'interesse etnografico 
pubblicate in questi ultimi venticinque anni. 


A frad Brepizini N., Canti popolari toscani, corsi, illirici, gre- 
î ci. — Venezia, IS4I. 


Ascoli G., Archivio glottologico italiano. — Roma, 


| ALaLeona D., Le Jaudi spirituali italiane nei secoli XVI 
e XVII è il loro rapporto coi canti profani, « Riv. 

Mus. It.» — Torino, 1909, : 
Lavoro che per bontà si riallaccia a quelli dei no- | 3 
stri migliori musicologi. : 


RecLus E., Nuova geoprafia. — Milano. 
iù | “a 
| . Pizzi |, Storia della poesia persiana. — Torino, 1894, 


| _. Libro di cui la lettura di molti passi di canti per- ve 
|| —siani è utile per conoscere usi e costumi anche musi- Ti 

| cali della Persia. Specialmente interessante al musico- | 
. logo il capitolo IX per le indagini su le sorpiglianze e re 
| relazioni tra la poesia persiana è la nostra del me- © 
dio evo. 
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D'ANcoNA A., La poesia popolare italiana. Livor- 
no, 1906, a) is 
D'ANCONA A,, Leforigini del teatro ilalianò. — Firen- 
Zé, 1891, 
D'ANCONA Ai Seggi. di detteratura popolare. — Livor- 
_ RO 1913. 


FARA G.,- Unità divessenza e di forma nella musica pri- 
mitiva in.“ Cronaca Musicale. , — Pesaro, 1912, 


F, ARA Gi, Contributo alle ricerche sulla genesi della mu- 
sica in « Nuova musica». — Firenze, 1917. 


CaseLui, F., Chants populmires ade Italie, — ‘Paris, 1865 


MarcoaLpi 0, Canti popolari inediti Umbri, Liguri, 
Picerti, Piemontesi, Lirtini , — Genova; 1855. 


Piemonte,. 


Chansonnier Valdbtain, pubblicato pier iniziativa del Co- 
mitato italiano per la protezione della lingua fran- 
«cese nella Valle d'Aosta. 


Non ho potuto; per quante ricerche abbia iatto è-con 
mio gran dispiacere, avere fra le mani questo libro. 
Nelle: biblioteche di Torino e Firenze non figura a ca- 
talogo. Peccato! Mi avrebbe divertito un mondo a 
straziarlo a punta di penna . 

Bel paese il nostro! Dall’associazione più fiorente 
numerosa. e ricca ch'è intitolata 7aring lab in barba 
alla Dante Alighieri che dorme, e quasi non si potesse 
dargli nome italiano, al coiffeur che abbrutta tutte le inse- 
gne da barbiere, dall’abborracciatore di balletti che pren- 
de. a prestito. un qualsiasi nome tedesco per dar valore 
alle sue porcheriole, tutto s'è cercato sempre d'imbar- 
barire, è, passato il primo bollore bellico, già vediamo 











ero, se in casa ci ‘Abbiamo sd0he) Comi uu 
ni per ih protezione. di una lingna straniera. È una Ca- 
poretto preparata da smi mano, e ci sarebbe da ri- 
chiedere una schiera di “arditi, perchè ricerchi è 
sperda a ‘colpi di bomba i membri di comitati del pe- 
nere di cui sopra. E la bestia mon s'è accorta nemme- 
no che le melodie pubblicate, almeno quelle riprodot- 
te in una recente raccolta, stanno a provare l'italianità 
della regione cui sì vorrebbe dmporre il canto del va- 
nesio galletto. 


Nigra C., Canti appar del Piemonte. - — - Roux Fras- 
sati e C., Torino... si 


Boza G. B., Melodie po; olarki in“  Siteungsberichte der 
H. Akademie der Wissenschaften,, — Wien, 1806. 


Sinigaglia L., Vecchie canzoni popolari del Piemonte. — 
Breitkopî et Haertel, Leipzig. 


FERRARO G,, Canti papolari monferrini. — SOR 
Torino, 1880, 


Ferraro G., Nuova raccolta di canti Roporari monferrini 


74-75 


Seves F., Ninne nanne, filastrocche è solfegpi raccolti 
nella Valle di Pinerolo, — Pinerolo, 1 


FERRARO G., Canti popolari del Basso PESSINA = 
Palermo; 1888. 


“Rivista Europea wi Firenze; 1 


Bragoio .C., / canti popolari del Piemonte, * Giorna- 
le ligustico si — Genova; 1889. RSA 


Lombardia. 
| GiaLbiNI E Ricorni, Eco della Lombardia. — Milano. — 


Morasso M., /! Rarnanedana in “Ars et Labor,. — Mi- 
lano, giugno 1 
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In questo ttumeto sono anche riportate le canzonet- 
té colla musicà di “El piscinin, e “Sui vent'anni ,. 


FranoaRr A., Ritrovi rusticani milanesi tradizionali in 
“ Lettura, —-Milano, settembre 1914. 


BorzA.G. B., Melodie popolari comasche * Sitzungsbe- 
richte der K. Akademie der Wissenschaften, — 
Wien, 1866. 


IMBRIANI V.; Canti popolari di Massa Lombarda e Varese, 
“ Nuova Antologia ,, 1966. | 


CorRrENTI C., Canti popolari in Strenna “Il Nipote de! 
Vesta Verde, — Milano, 1850. 


SALvioni C., Saggi di folk-lore infantile lombardo, rat- 
colti-nel Cantone del Ticino. — Bellinzona, 1887. 


Girompini P., Tre canzoni popolari lambarde. — Milano, 
Ricordi. 


Veneto, 


Berti A., Le voci del popolo. — Padova, 1842. 
ALVERÀ A., Contîì popolari vicentini. — Vicenza, 1844. 
ParcoLesi C., Canti popolari trentini, — Trento, 1842. 


AbATEWSRI E., Anciennes melodies et chansons populai- 
res d'Italie, “ Riv. Mus. Italiana ,, — Torino, 1909. 

ALverÀ A., Canli popolari tradizionali vicentini colli 
loro musica originaria, — Vicenza, 1844. 

Puité G., Canti del popolo veneziano di F. V. Foscari. 
ni. — Venezia, 1844, 


Scipione Ricui E., Saggio di canti popolari veronesi, — 
Verona, 1863. 

Cesconi L. Rioni, A, Rigui, Canti popolari veronesi, — 
Verona, 1870, I 
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Gamato A. Canti del popoto di Chioggia. — Venezia. 


fe is Cakki popotdei Vicentini: Venesta, 181%. 


Barwom G. B., Canti popolari veneziani. — Venezia, 


1872. 


Bernoni D. G., Tradizioni popotri veneziane. — Vene=. 


zia, 1875. 


DatmeDIcO A, Canti « del popolo di Cpoegia. — Vene- 
zia, 1872. VI 


Daimenico. A., Ninne manne e e giochi infantit vene 
ziani. — Venezia, 1875. 


| BrentARI O., Guida storico-alpina di Bassano e Sette 


_Comuni. — Bassano, 1885. 


DaLmeDIico A., Canti sel popolo veneziano, — Vene- 


zia, 1848. 
Bortouni G., Amori veneziani. — Milano, Ricordi, 


BORTOLINI G., Canti popolani aprano — Milano, Ri- 
cordi, 


BorroLini G., Canzonette popolari veneziane. — Milano, 
Ricordi. 

Bortorini G., Venezia (Canti nazionali della Lagu- 
na). — Milano, Ricordi. i 

AuTORI DIVERSI, Raccolta di canzonette popolari vene- 
ziane. — Milano, Ricordi. | 

Wotr A., Volks lieder aus Venelien, — Wien, 1864, 

BARBIERA k., Poesie veneziane. — Firenze, 1880. 

- Poesie non del popolo ma utili per i confronti con 

me di questo. 
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| Istria. 
NE ki TEA È - , da = 
Di. Non dell'Istria solo avrei voluto occuparmi ma di | 
ir tutta la vasta zona che dal Veneto e dall'Istria sale ol- 
Ren. tre il Trentino verso l’Austria. Ma qui.come altrove la 
TR volontà rimane insoddisfatta dal poco materiale offer- > I 
Di to dai precedenti studi. | 
' 210 Ive.A., Canti popolari istriani race. a fedvigno. — Ro- 
DEte TAR : ma, 18/7. si 
PARGOLESI C., Canti popolari trentini. — Trento, 1892 
= | PartoLest C., Eco del Friuli. — Trieste. d 
Romagna ed Emilia. 
| 
| UncareLLI G. Le vecchie danze italiane, ancora in uso | 
o | na nella provincia bolognese. — Roma, 1894, | 
VR Magnifico studio storico della danza in genere, con 
MM interessanti riferimenti bibliografici, con 36 esempi mu- 
| sicali di danze del bolognese interessantissime anche 
Pi per i raffronti che permettono colla melodia della can- 
Buri zone del popolo di questa e di altre regioni. Nobilis- 
N E simo inizio dello studio etnotonico della Romagna che 
fin dale ci auguriamo: proseguito ed approfondito dal maestro 
Ri Balilla Pratella, come le sue speciali cognizioni gli per- 
f' ; mettono ed impongono. 
b< 
LARE - PRATELLA B., Saggi di gridi, canzoni, cori e danze del 
NI È popolo italiano (in corso di stampa). — Bologna, 
po 1919, E molte composizioni musicali dello stesso 
7, pr 
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Ferwako Gi, Dar vi di canti ) opolari race. a' Pontélago SSA 
| seuro (Ferrara), «Riv. di = 08 

Roma, 1875. | ; | AG 


a "il, Rom.>, Vol. Tn 
=, Pracvosi Mi ste "Frida de POTSEA atta: RE "e Gi E ) 
magna, Operetta serio-faceta. — - Forlì, 1818. 


ZAMBRINI F., Dei dialetti romagnoli in genere e del "To 
faentino specialmente. LOGO al. pre Ò orazziui nel e: 
« Propugnatore ». — Bologna, 18 IA 


FERRARO G., Canti popotari ili Pontelagoscaro e Cento. cr 
il ‘Ferrara, 1877. 


Ji GUERRINI Varta conti popolari romagnoli, Sa - Bo 
i logna, 1 


-Bagui Gy Saggio di roll Sui pagine gli usî, i pre» 
| gindizi ela poesia popolare in Romagna, negli «Al Za 008 

tie Mem. della R. Deput. di Storia Patria per le 11. 7a 
prov. di Romagna ai — Bologna, 1885-86. i 


| 1 Baou 6, Sag sio di canti popolari romagnoli racc ncel 
| 
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lérritorio ili Cotignola Ravenna e pubb. negli « At- 
ti e Mem. della R. Dep. di Storia Patria per le prov. i. 
di Romagna. — Bol gua, 1891. i i 


Ferraro G., Canti popolari di Ferrara. _ Ferrara, 1877. 


Toscana. 


GORDIGIANI L., Canti ‘popolari loscati, — Milano, Ri- 
tordi. 





- Una vera corbellatura per l'etnologo poichè di vera 
ttnofonia toscana ce n'è proprio un bel nulla, Si ‘tratta 
invece di uns raccolta di melodiette più o meno grazio- 
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se, armonizzate in modo semplicino, {utta creazione del. 
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maestro Gordigiani, buon pianista ai suoi tempi,autore 
di qualche melodramma, niente affatto musicologo nè. 
raccoglitore di canti etnici. 
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BonavENTURA A., Le maggiolate in “ Riv, mus, I i 
“Torino, 1917. 


GAMUSSINI A., “ Maggio, in « Rassegna Nazionale. — 
Firenze, 1890, | gala: SAN 


Foresì M., Canti popolari toscani, — Firenze, 1891. 
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Bru R. L., Poesie chianajuote. — Arezzo, 1870. 


w 
isa 


mia 
Li tar 
Pr, - he Ù 
ri © mio cdi VO 
mil! &qg re» lie ati 


feto. 


- afelio | id il ® “ 


Procacci G., Vecchinmi.— Pistoia, 1879. 


Tommaseo N., Canzoni da poterle cantare nomini è donne, 
nell'* Antologia ,, — Firenze, 1832. 
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Giannini S., Canti de' campagnoli toscani, nella Strenna 
« La viola del pensiero... — Livorno, 1838-39. 
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Tommaseo N., Canti popolari foscani, nell“ Antologia ,. — 
FILONZO: TRO NT n nt t 
Giannini S., Canti de' campagnoli toscani, nella Stren- 

na “ Ricordati di me ,, — Firenze, 1842. 
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TaLLinucei Gi, Canti popolari di Barga e S, Pellepri- 
mo, nel giornale “ La parola -. — Bologna; 1843: 


e, 


Livi C., Canti popolari delle campagne pratesi. — Pra- 
to, 1853. 


SI Nerucoi G., Saggi di uno studio sopra È popolari verna- 
coli della Toscana: — Milano, 15065. 


ca corn 


—Ticwi G., Canti popolari toscani. — Firenze, 1556 


Bertini E., Piccolo mazzetto di canti dell'Appennino to- 
scano, nella Strennia * L'adolescenza ,. — Milano, 
1875, 

Giuiani G. B., Moralità e poesia del vivente linguaggio 
della Toscana. — Firenze, 1871. 








fe Un migli liaio di stornelli toscani, nel * Propugna- 
tore ,. ologna, 1880-8 


Tm V., Stornelli di Roccastrada nel “G. Bi Basi 
le, — Napoli, 1885, 


“MAZZONI G., Ninne- nanne, cantilene e rac fanciulle 
schi, uditi in Firenze, — Roma, | 


Giannini A., Ninne-nanne è cadi Variclallescht, race. 
in Pisa, — Pisa, 1889. 


(Giannini G., Canti esi della Montagna lucchese. — 


ba Torino, 1889. 


StraccALi e FERRARI, Ninne nanne; cantilene e ginochi 
fanciutteschi, uwiiti in Firenze. — Firenze, 1885. 


Borsi C., Naptialia. Rispetti maremmani, -—- Pisa, 1890. 
Setti G., Canti o, loscani. — Pisa, 1891. 
GIANNINI ÀA., € 1891. 





| Tosi CL: O., ica della campagna pratese. 


— Sesto. Fiorentino, 1892, 


DEGUBERNATIS A,, Le fradizioni 3A pci di S. Stefano 
di Calcinaia. — Roma, 189 


Massox P. M., Chants du carmaval Florentin. — Paris, 
1913. 


Tiori G., Canti popoluri toscani. — Firenze, 1869. 


MarcHerti F., Coratti popolari romatteschi. — Miano, Ri- 
cordi. 


‘Gasreci V., Campagne de Rome, — Parigi, 1842. 


Visconti P. E, Saggio di canti popolari della. provincia 
di Marittima e Campagna. — Roma. 1830, 
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LomBarni FP, Canti popolari raccolti nelle vempaygne ve- 
literite, in “La parola... — Bologna, 1847. 


Visconti P. TP, Saggio di conti papotari ali Rom Sta 
bina, Marittimi e Campagna, nella * Strenna roma= 


na). — Firenze, 1858, 


BLesio C.. Romische Ritornelle gesamnelt'unit herinus- 
gegebeni — Leipzig, 1860, > i 


De Nino A., Canti popolari sabimesi: — Rieti, 1865. 


NaxxareLui ©, Siudio comparativo suî canti popolari 
d'Arlena, — Roma, 1871. 


SABATINI 1., Canti popolari romani nella “ Riv. di lett. 


pop.» — Roma; 1878. 


Parisorti A., Saggio di melodie popolari romane, nella 


“ Riv. di lett. pop.,. — Roma, 1878. — 


MARSILIANI A,, Canti popolari dei dintorni det lago di 
Balsena, di Orvieto é delle campagne del Lazio: — 


Orvieto, 1886. 


Casciani F., Saggio di conti popolari della campagna 
romurii, — Soriano nel Cimino, 1880, i 





Zanazzo L,, “ Giggi pe' Roma, Tipi, scenelle, è costu- 
mi popolari romam@seii, > Roma, 1887. 


Zanazzo L., Arifornetti Romaneschi nel “ Rugantino ,. 
— Roma, 1887+88, 


Zanazzo L., Mimne-manne popolitri romamesciti. — Ra- 


ma, 1889, 3 
Zanazzo E. Canti popolari romani «con vn. saggio di 
canti,;del Lazio. — Torino, Sten, 1910. 


MeNGHINI M., Canti popolari romani mell’“ Archivio per 
la studio delle ‘trad. pop.,. — Palermo, 1390, 
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LWERTO DE ANGELIS, Usi e costumi nel contado di Mon- 
| leffascone (Estratto dalla “Rassegna Nazionale ,, 
Firenze, fase: 16-settembre 1918). Db 


Abruzzi. 
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Fara G., Genesi e prime forme della polifonia, nella 
“ Riv. Mus. It.,. — Torino, 1920, . 


Tosti F. P., Canti popolari abruzzesi. —_ Mi lano, Ricord i, 


FINAMONE Gì., Melodie popolari abruzzesi, nell’e Arch, per 
lo studio delle trad. pop.». — Palermo, 1894, 


Motinaro DEL Chiaro L., Canti popotari teramesi. — 
Napoli, 1871... .; n | 


De Nino A., Usi e costumi abruzzesi. — Firenze, 1881-91, 
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FiwamonE G., / paslorè è la” pastorizia in Abruzzo 
nell“ Archivio ;, 1885. ia LI dee 


FinaMoRrE G., Tradizioni popolari abruzzesi. — Lancia- 
no, ISS6. i Wi | 
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Fimamore G., Credenze, usi e costumi abruzzesi. — Pa- 
lermo, 1890, | 
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FINAMORE G., Melodie popotari abruzzesi, nell'* Archi: 
VIO,» — 1894, | 
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Campania. 


Di recenti ed illustri studiosi di questa regione 
avrei desiderato elencare gli scritti, ma il Di Giacomo 
ed il Russo, primi fra tutti, forse non volendo, più veri- 
similmente non potendo, mancarono al mio cortese ap- 
pello. La Campania perciò mi riesce più povera di 
quanto speravo. © I 
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De MeGLIO V., Feo vi Napoli. _ ‘Milano, Ricordi. 


Imbriani V., Canti popolari detdintorni di Morigliano, — 
Napoli, I8TI. 


CASETTI e IMBRIANI, GCasti Naporari delle province meri- 
dionali. — Torino, 1871-72. 


Motinaro DEL CHiaro. L., Canti del popola napoletano. — 
Napoli, 1880, | 


IMBRIANI Na Canti popolari. avellinesi, nel “ Propugnato- 
re n. -- Bologna, 1871. 


MOLINARO DEL CHIARO L., Co nti del popolo di Meta, Pian 
dî Sorrento. — Napoli, 1879, 


CAPONE da Canti. popolari inediti di Montella. — Na- 


Zad G., Cento canti del poneio di Serrara d'Ischia. — 
Milano, 1881. 


Amatri G., Canti del popolo di Pian. ili Sorano 
Milano, 1883, 


BranpiLeoNnE F., Canti di Buonabiteco/o, Salerno nel G. 
B. Basile». — Napoli, 1883. 


AMALFI G., A proposito di danze macabre nel “« G, B. 
Basile ni 18843, 


Impriani V., Canti pi opalare raccolti a Pomigliano d'Arco 
nel “G, B, Basile. 1883. 


DesennAR L., Canto Ue! popolo di Pugognano nel * G. B. 
Basile,. 1883 

MoLinaro DeL Chiaro L., Canti del popolo di Casamic- 
ciola, nel « G. B. Basile». 1883, 


DetLa SALA V., Storie popolari napoletane, nel *“ G. B. 
Basile ,._.1883, 


Croce B., Canti popolari race. in Napoli nel villaggio 
itel Vomero, nel “G. B. Basile. 1883. 
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Coxgepo G., Alcuni canti di Colvi” i Rleorta, asd | 


net GB. Basile, 1884. 


Molinaro. DEL Chiaro e Ninnenanne ‘napolelanà 3) 


«0. B. Basile». 1885. 


MoLinarO DEL Caro L., Canti, DARAI ritec. “ Napo- 


li. — Napoli, 1880. 


AMALFI 6. Canti racc. dalla bocca del pgaa ili s 


Valentino, P Arch. per lo studio delle trad. pop. ,, 
1886-87. 


iti S. Valentino, nel * G, B. Basile ” 


AMALFI Gi Insalatella, Cars. po vari dii; ani ao 
l'Archivio». 1889. pa sa È 


ge Saviorti A., Canti è ninne-nanne arpinati, nell. ‘Archi- 
00 vio», — Palermo, 1891, 


DELLA Consa Ri Canti Poteri race. a Bellona, Caput, 
— nel'eG. Bi Basile» 18 


PIGONATI A., Lettera sopra cid Taraniclionti ‘ossia morso 

della tarantola che si i farthrasi mella Puglia colla 

i. musica, in « Memoria di Brindisi ROLO il regno di 
* Ferdinando». — Napoli, 1781, ks 


Calabria, 


. Fepeu V, Zampogne calabresi; in + Sammelbiinde: der 
x internationalen Musikgesellschaît XHI lahrg 3 Heft», 


Comparer D., Saggi dei dialetti preci dell'Italia me- 
ridionate. NUIRTeG: 1860, 





certo race: dS: Cirino Picentino mel 


| Amauri G., Napolilane © Villanelte race: Lia il ‘popatò i 
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rey in € La scena », — Wenezia, 1872, 
Lumini A.. Canti calabresi dî carcere, nella “ Riv. di Lett. 


pop... — Roma, 1878. 3 
Corazzini F., Poesie popolari calabresi, Livorno, 188Ì | 


Manpataki/ M., Conti del popolo reggino. — Napo- 
cli, 488. | 


ManpatAri M., Altri canti del popolo reggino. — Napo- 
ci, 1 883, i . È 


“Mete S., Nenie di Pizzo, — Monteleone, 1888. 


Rizzuti Aa Canti popolari calabresi, nella « Gazz. Lett.>. 
— Torino, 1888. 
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Jura A., Contrasti acresi, nella « Calabria ». — Monteleo- 


De Giacomo. L., Ninne-nanne di Cetraro nella *Cala- 
bria », — Monteleone, 1892. - 


JULIA Au ian poesie calabresi, nel «G. B. Basi- 
pasti (=: fi (2:/ DEA Lacan cngiei 
Mosso A., Escursioni nel Mediterraneo è gli scavi di 


| Creta. — Milano, 1907. 


Agrro P., Ninne di Nicastro, nella « Calabria ».— Mon- 


teleone, 1899, | 
Iulia A. Conti popolari acresi, nella. «Calabria». — 
Monteleone, 1889, 


Sicilia, 


Favara A., Le melodie tradizionali di Val di Mazza- 
ra; in «Atti del congresso internazionale di Scienze 
storiche», — Roma,1903. 


Favara A,, Canti dello terra e del mare di Sicilia. — 
Milano, Ricordi. È 
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Lizio Re Canti popolari delle Isole Eolie. — Messina, 


Pira O. Canti popolari pagani inediti. — Palermo, 


Avotio U., Canti popelùri di Noto. — Noto, 1875. 


AmAÒite S,, Canti popolari del Circondario di Modica, — 
Modica, 1876, 


Grore: P., Canzoni siciliane. — Livorno, 1881. 
Lio Bruno L., Canti scelti del popolo siciliano, -— 
Messina, 1867... 


GUASTELLA S., Aimne-smanne nel Circondario di Modi- 
ca. — Ragusa, 1887. . 


Bruno S., Canti popolari Siciliani, nella « Calabria :. sa 
Monteleone, 1890. 

StrincHER e Turri, Canti popoluri Siciliani. 
1889.. 


SaLomone-MagiNO Ss Canti opolitri stetligiti, nel « Gior- 
| nale di Sicilia». — Palermo, 1889. 


TANO e Turri, Canti popolori siciliani. — Rovigo, 
1591, | 


Pirri G., Miune-nanne siciliane. — Bergamo, 1894, 

FrontINI F, P., Canti popolari siciliani. — Milano, Ri- 
cordi, 

PitrÈ G., Sui canti popolari siciliani. — Palermo, 1868, 

PitrÈ G., ic gs e costumi del popolo siciliano. — Paler- 
mo, 


Pitrì G,, La vita in. Palermo rano e più anni fa. — 
Palermio, 1904-05, 


Pirrt G., La famiglia, la casa, la vita «det popolo sici- 
liano, — Palermo, 1913, 
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ArcOLEO G., Canti del popolo in Sicilia, in < Saggi è 
Discorsi», — Catanta, 1909. 
Sardegna. 


OrkÙ G., Piccolo dizionario biografico atei musicisti. 





(2a Ed). — Firenze, 1897. 
OxeTo.N., Memorie sopra le cose musicali ali Sarde 
gua, — Cagliari, 1846, : 


Giacomenti G., Della musica in Sardegna. — Caglia- 


ri, 1890, 


Fara Grovanni, La. bella E AREETI (Melodramma ese- 
vuito al Teatrodel Liceo « Rossini»). — Pesaro, 1892, 


Fara Giulio, Canzoni sarde. — Roma, 1917 (Presso l'au- 
tore). Lo 


Fara Giurio, Di alcuni costumi musicati int Sardegne, 
« Riv. Mus. It.»..— Torino, 1918, 


Faza Giulio; Musica popolare sarda, <« Riv. Mus. IL +, — 


Torino, 1409, 


Fara Giuro, Musica vocale popolare sarda, nel + Pau- 
se» quotidiano. — Cagliari, 22 ott, 1905, 


FARA Giutio, ] caratteri della musica sarda, io « Mu- 
cav. — Roma, dl maggio, 1917. 


Vaoner M, L., La poesia popolare in Sardegna, inv Ar- 
chivio Storico Sardo», — Cagliari, 1906. 


Vuiuer G;, Les Mes onblifes. — Paris, 1899. 
FrzHerzo6 L, S, Dei Balearen, — Leipzig, 1897. 
La Marmora A.; Voyage en Sardaigne, — Parigi, 1839, 


Bresciani A., Dei costumi della Sardegna comparati co- 
gli antichissimi popoli orientali. — Napoli, 1850, 
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BoyitLik A., L'Ile de Sardaigne ai Ed). Parla, 1905, 


Maitzan Heink FREIN, Reise oah der Inisel Sardinien, = 
| Leipzig, 1809. 
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Tona E., La poesia catalana è Sardenya, in. “La Mustra- ga SO 
tiò catalana ,,. — Barcelona, 1859, SEA: «da 


Toba E., n poble català d’ ltafia, lAlguer, im“ La Renai- 
scenza. — Barcelona; 1884. 


Ferraro G., Canti PARDIAKE RIT, diatetto loguilorese: LT9=. 85 
rino, 1891. ; 
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ea E, Alcuni canti RCA nuoresì. - SSR 


BeLorini E. Saggio ali canti popolari muoresi, — mne 
gamo,-1892, i 


BelLogini E., Canti progna amorosi. racc, ii Nuoto; — “508 
Bergamo, 1893. Me 


CIANIN. è NurRA; P., Canti po alare, sarili, — Palermo, 
parte I. 1893, parte Il, 1596. 


Canepa F., dutetlus popataris.in * Vita Sarda. — Ca: 7A 
gliarto 1898. popalaris.in * Vita Sarda, — Ca Me il 


SCANO E., Saggio ifico=siorico della poesia dialettale 
sarda. — seo 1901. 
FERRARO S,, 45 canti amorosi di Bitti — Torino, 1893, 


FERRARO G., Carati popolari in dialetto fogudorese ricco. 
a Siniscola. — Reggio Emilia, 1890. 


NURRA P., La poesia in Sardegna. — Sassari, 1893, 


PORGI F,, Usi natalizi, nuzioli e fanebr: tetta Sardegnir. 
— Mortara, — Vigevano, 1897. 
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Poi E, Usi aa nel centro delta Sardegna. — Sas- 
sari, 1896. 


CALVIA Sa Nine nanne popoluri del Logudoro. — Sas- 


sari, 1901. ‘ 


— Guarnerio P. E.,, Appunti di poesia popolare sarda, in 


“Giornale ligustico ,. — Genova, 1859 


QuarNnERIO P, EÈ., / dialetto catalano di Alghero, in * At 


chi glottol. ital,. — Roma, 1889. 


‘DomenECH., Vovage homerigue dan l’ancerenne lennsa, — 


Paris, 1836. 


Corsica. 


Quantin Ax Le Corse. — Parts, 1814. 


Crozes A. La chanson popalaire ide l'ile de Corse. — - 


Paris, 1911. 


M AUGSAa I, B., Les chanis de fa mort el de la dveritet- 
dela Corse: — Paris, Perrin. 


gio Les “ voceri, ile Pile de Corse, Paris, 1887. 
VATTELAPESCA., Versi italiani e corsi, — Bastia, 1887. 


VaLERY., Voyages en Corse à Pile d'Elbe et en Sardai- 
gne. — Paris, 1837, 


GRIMALDI.. Novelle crpriche corse. — Bastia, 1855. 
Fi A. L., Chanks populaires de La Corse. — Paris, 1850. 
Bourne P., En Corse. — Paris, 1897. 


Tommaseo N., La donna e la famiglia in Corsica, in “ La 
donna. — Milano, 1868. 


GueRRAZZI F.D. Pasquale Paott, 
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